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Ministerium far Familie, Kinder, Jugend, Kultur und Sport
des Landes Nordrhein-Westfalen

Kiinstlecinnen und Kiinstler bilden den kreativen Keen des kultucellen Lebens. Sie si

Land 1ordert Riinstlerinnen und RKiinstler aui unterschiedlichen Ebenen, zum Beispiel durch Stipendien, Ankaui



Vierter Kulturpolitischer Dialog — zur Situation der Kiinste in NRW
Dusseldorf, 10. November 2012

Ausgebildet? Ausgezeichnet!
Kunstlerférderung in NRW

mit UTE SCHAFER, Kulturministerin des Landes Nordrhein-Westfalen

und den Diskutanten  PROF. ANTHONY CRAGG, Bildender Kiinstler, Rektor der Kunstakademie Dusseldorf
DR. GORDON KAMPE, Komponist, Wissenschaftlicher Mitarbeiter Folkwang Universitat der Kunste
VERA LOSSAU, Bildende Kunstlerin
MARION POSCHMANN, Schriftstellerin, Mitglied des P.E.N.-Zentrums Deutschland
ULRIKE ROSE, Kaufmannische und Kunstlerische Geschaftsfuhrerin der Stiftung Insel Hombroich
DR. JOSEF SPIEGEL, Geschéaftsfuhrer der Stiftung Kinstlerdorf Schéppingen

Moderation DR. CHRISTIANE HOFFMANS, Autorin, Kulturredakteurin
PROF. DR. OLIVER SCHEYTT, Geschéaftsfuhrer KULTUREXPERTEN Dr. Scheytt GmbH,
Prasident der Kulturpolitischen Gesellschaft
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ERSTE DIALOGRUNDE

12

Christiane Hoffmans

Welche Wirkung haben Preise auf die Karriere der
Ausgezeichneten? Welchen Zweck verfolgen die
Auslober mit ihren Preisen? Wird dadurch das eigene
Image tatsachlich verbessert?

Ulrike Rose

Die Kunstlerinnen und Kunstler sind bei uns mit
einem lebenslangen Wohn- und Arbeitsrecht des
Stifters ausgestattet.

Josef Spiegel

Es ist spannend, zu erleben, wie durch die vielen un-
terschiedlichen Stipendiaten aus unterschiedlichen
Landern und Kulturen eine eigene Dynamik entsteht.

ZWEITE DIALOGRUNDE

Oliver Scheytt

War es fur Sie wichtig, erst einmal als Kiinstlerin das
zu tun, von dem Sie sagen: ,,Das ist mein Ding und das
mache ich und ich gucke noch nicht, wie ich mich dann
hinterher positioniere, um damit Geld zu verdienen*?

23
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Vera Lossau

Kunst ist nicht erlernbar, aber es kann ein Umfeld
geschaffen werden, in dem sich Potenziale best-
moglich entwickeln.

Anthony Cragg

Studentinnen und Studenten, die an den Markt
denken, sind von Anfang an uninteressant. Kunst-
studierende mussen andere Ziele haben.

DRITTE DIALOGRUNDE

32 Marion Poschmann
Fur mich personlich war das Stipendium fur den

Aufenthalt in der Villa Massimo besonders wichtig.

Das ist fur mich der Punkt in meinem Lebenslauf,
an dem ich freie Autorin geworden bin.

Gordon Kampe

Ich bewerbe mich grundsatzlich nicht mehr auf
irgendetwas, weder einen Wettbewerb noch ein
Stipendium, bei dem ich nicht weif3, wer in der
Jury sitzt.

PUBLIKUMSDISKUSSION

44

Christiane Zangs

Ich glaube, dass es fur Kunstlerinnen und Kanstler
jeder Sparte nach dem Studium schwierig ist, die
Orientierung zu finden. Deshalb appelliere ich an Or-
chester, ein oder zwei Stipendienplatze einzurichten.
Maren Jungclaus

Ich sitze selbst in vielen Jurys und habe festgestellt,
dass die Qualitat manchmal ganz schon auf der Stre-
cke bleibt. Das ist oft ein ganz merkwurdiger Prozess.
Katja Stockhausen

Ich hatte ein tolles Studium, ich habe viele Stipen-
dien gehabt, aber ich wiirde jetzt gerne in unserer
Theaterlandschaft arbeiten.

SCHLUSSWORT

56

Ute Schafer

Eine Rotation der Jurymitglieder ist sicherlich
hilfreich. Vielleicht brauchen wir auch noch mehr
Menschen in den Jurys, die nicht in Nordrhein-West-
falen wohnen, um einen Blick von auf3en zu haben.

FINAL
60 Dialog nach dem Dialog
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Ausgebildet? Ausgezeichnet!
Kanstlerférderung in NRW

Kunstlerinnen und Kunstler sind fir die gesellschaftliche Entwicklung in Nordrhein-Westfalen von essenziel-
ler Bedeutung. Daher widmet sich der vierte Kulturpolitische Dialog den vielfaltigen Chancen und Wegen zur
Foérderung einzelner kiinstlerischer Personlichkeiten von der Ausbildung tber Stipendien und Residenzen bis
hin zur Stiftung von Preisen und zur Mobilisierung von Produktions- und Présentationsméglichkeiten. Zentrale
Fragestellungen sind: Wie und wo werden Kunstlerinnen und Kunstler in Nordrhein-Westfalen ausgebildet?
Was fehlt in der Ausbildung? Wie profitieren die Einzelnen von den unterschiedlichen Férderprogrammen?
Welche Entwicklungen ergeben sich in klinstlerischen Karrieren aufgrund von Stipendien, Residenzen oder
Preisen? Wie wirken die Akteurinnen und Akteure der Kunstlerforderung und der Kinstlerhduser in Nordrhein-
Westfalen zusammen? Welche Rolle spielen die nationalen und internationalen Institutionen und Netzwerke
der Kunstlerforderung? Wie greifen die unterschiedlichen Programme ineinander?
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,Ich habe die
um aus Betro

Kiinstlerinnen und Kiinstler bilden den kreativen
Kern des kulturellen Lebens. Sie sind ein willkom-
mener ,,Unruhefaktor®, der fiir gesellschaftliche
Bewegung sorgt.

unstschaffende brauchen Freirdume,
Kum ihre Ideen zu entwickeln. Sie

brauchen Unterstlitzung, aber vor
allem brauchen sie eine offene Gesellschaft,
die auch an ihren Arbeiten interessiert ist.
Der unmittelbare Austausch mit Kunstle-
rinnen und Kinstlern ist mir und meinem
Ministerium sehr wichtig. Ich habe die Kul-
turpolitischen Dialoge ins Leben gerufen,
um aus Betroffenen Beteiligte zu machen.
Vertreterinnen und Vertreter aus Kulturpo-
litik, Kulturschaffende und auch die, die
klnstlerisch tatig sind, kénnen hier mitein-
ander ins Gesprach kommen. Bei den ver-
gangenen drei Veranstaltungen hat dieser

und Qualitdtskriterien, alles muss

FOorder-

immer von Evaluation,
Informationspool, um zu sehen, wie weltweit vorwiegend junge Kiinstlecinnen und Kiinst
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Kulturpolitischen Dialoge ins Leben gerufen,
ffenen Beteiligte zu machen.”

Ansatz viel Zustimmung erfahren. Wie oft
haben wir erlebt, dass kulturpolitische De-
batten den Eindruck erweckt haben, sie
kénnten auch ohne aktive Beteiligung von
Kanstlerinnen und Kinstlern gefuhrt wer-
den? Ich méchte bewusst einen anderen
Weg gehen und es freut mich, dass heute
wieder viele zu diesem Dialog gekommen
sind. Naturlich freue ich mich auch tber
unsere Podiumsgéste, teilweise selbst
Kanstlerinnen und Kinstler, die ich gleich
vorstellen werde.

s war an der Zeit, dass wir nach den
E Kulturpolitischen Dialogen zu den

Themen ,,Raume fur Kunst”, ,Verhalt-
nis zwischen Hochkultur und Massenkultur*
und ,Vermittlung von Kunst"“ nun die einzel-
ne Kanstlerin und den einzelnen Kinstler in
den Mittelpunkt rticken. Dass wir uns fra-
gen, wie wir in Nordrhein-Westfalen kiinst-
lerische Spitzenleistungen ermoglichen,

unterstitzen, ja auch provozieren kénnen.
Das Land férdert Kuinstlerinnen und Kinst-
ler auf unterschiedlichen Ebenen, zum Bei-
spiel durch Stipendien, Ankaufe und Preise.
Wir haben zur Forderung der freien Szene
neue Konzepte entwickelt, besonders in den
Bereichen Theater und Tanz. Aber wir wis-
sen auch, dass die Entscheidung fur eine
klnstlerische Biografie viele Risiken birgt.
Die Veroffentlichungen der Kinstlersozial-
kasse zeigen regelmaBig, wie eng die finan-
ziellen Verhaltnisse der meisten Kiinstlerin-
nen und Kinstler sind. Bei der individuellen
Kunstlerférderung wird es also darum ge-
hen, vorhandene Moglichkeiten besser zu
vernetzen und weitere Instrumente zu ent-
wickeln. Das Flaggschiff unserer individuel-
len Kiinstlerférderung in Nordrhein-Westfa-
len ist sicherlich der Férderpreis fur junge
Kunstlerinnen und Kiinstler. Er wird jetzt
schon seit mehr als 50 Jahren alljahrlich in
den Sparten Architektur, Bildende Kunst,

Buhne, Film, Literatur und Musik vergeben.
Wenn man die Liste der Preistréagerinnen
und Preistrager mit den aktuellen Stars in
unserem Kulturleben vergleicht, stellt man
fest, dass die Jurys im Laufe der Jahre her-
vorragende Arbeit geleistet und sehr viel
Spursinn bewiesen haben. Diesen Preis zu
erhalten, ist fur junge Kinstlerinnen und
Kanstler nach wie vor ein wichtiger Schub
und ein Sprungbrett fur die erfolgreiche Ent-
wicklung ihrer kiinstlerischen Laufbahn. Ich
freue mich, dass auch heute einige Trage-
rinnen und Tréger dieses Forderpreises bei
uns sind. Aber auch Stiftungen sowie priva-
te und o6ffentliche Unternehmen férdern
wirkungsvoll. AuBerdem Ubernehmen bei
uns in Nordrhein-Westfalen die Kommunen
eine herausragende Verantwortung fur die
Kulturforderung. Und dieses umfassende
Engagement unserer kommunalen Familie
verdient Anerkennung und Dank.

vorher genau festgelegt und gepriift werden. 66
ec acbeiten. 6 99 Hombroich ist in Deutschland einmalig. 66 || Undene f

Die Bewecbungen sind wie ein




usbildung, Stipendien, Kiinstlerhau-
A ser und Residenzen oder Austausch-

programme zielen auf die einzelne
Kunstlerpersonlichkeit, auf die Entwicklung
ihrer kreativen und kunstlerischen Kraft.
Kunst lebt vom Eigensinn. Kunst lebt vom
Austausch eigensinniger Individuen. Und
Kunst spricht unsere Individualitat an -
egal ob beispielsweise in Form von Musik,
Tanz, Schauspiel, Film oder bildender
Kunst. Ich bin deshalb Gberzeugt, dass wir
Kinstlerférderung immer mit Blick auf die
Foérderung des Kunstlerindividuums ausge-
stalten sollten. Gleichzeitig braucht aber
jede kreative Einzelleistung eine Gemein-
schaft, in der sie auch realisiert werden
kann. Kanstlerférderung ist daher auch
immer ein Beitrag zur Fortentwicklung un-
serer Gesellschaft. Selbstverstandlich kann
Klnstlerférderung auch dazu fuhren, dass
am Ende eine Kilnstlerin oder ein Kunstler
den Durchbruch schafft. Richtigerweise gibt

es aber auch viele Preise fur diejenigen, die
bereits erfolgreich sind und sich grof3e Ver-
dienste erworben haben. Doch besonders
spannend ist es meist fur die Verantwortli-
chen, die Jurys und die politischen Ent-
scheidungsgremien, das zu férdern, was
noch nicht etabliert ist, was sich noch in
einer Nische befindet. Unser Ziel in Nord-
rhein-Westfalen ist es, moglichst viele qua-
lifizierte Kiinstlerinnen und Kiinstler hier im
Land zu halten. Wir wollen, dass sie hier und
von hier aus erfolgreich sind. Wir wollen ih-
nen die Arbeitsbedingungen und Entfal-
tungsmoglichkeiten geben, die sie brau-
chen. Wir wollen Nordrhein-Westfalen
national und international fir Klinstlerinnen
und Kunstler aller Sparten attraktiv ma-
chen. Daher méchte ich heute gemeinsam
mit Ihnen die Ausrichtung unserer Pro-
gramme und unserer Einrichtungen reflek-
tieren. Was hat sich bewahrt? Wo mussen
wir vielleicht auch umdenken? Wo kénnen

Vierter Kulturpolitischer Dialog

wir noch innovativer werden und was fehlt
im Forderkanon? Wir kénnen naturlich nicht
jede einzelne Kinstlerin und jeden einzel-
nen Kiunstler dauerhaft férdern. Aber wir
kdnnen mit gezielten Programmen und Ak-
tivitaten Starthilfe leisten und fur einen
bestimmten Zeitraum eine Begleitfunktion
Ubernehmen.

auptziel der Kiinstlerférderung ist die
H Férderung der Qualitat. Und damit

sind wir bei einer schwierigen Frage:
Wie bemisst sich diese Qualitat? Und wer
entscheidet dartiber? Ich bin gespannt, was
uns die Podiumsteilnehmerinnen und -teil-
nehmer gleich dazu sagen und was wir in
der Diskussion dartber herausfinden. Wir
werden heute wieder drei Runden erleben:
In der ersten Runde diskutieren Ulrike Rose
und Dr. Josef Spiegel miteinander. Frau Rose
ist die ktinstlerische Leiterin der Museums-
insel Hombroich und Josef Spiegel ist ver-

e i LK [ 2inll LY Und das Warum erklart sich, wenn Sie
dass dwese Frewraume und Experimentierstdatten gesch

mich,

da wiederhole ich
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»Kunstlerforderung ist ein Beitrag
zur Fortentwicklung unserer Gesellschaft.”

antwortlich fur das Kunstlerdorf Schéppin-
gen. Als Ausbilder und Ausgebildete
kommen in der zweiten Runde der interna-
tional renommierte Kunstler Tony Cragg
und die Kiunstlerin Vera Lossau zu Wort.
Tony Cragg, dem Rektor der Kunstakademie
Dusseldorf, durfte ich dieses Jahr hier im
Ministerium das Bundesverdienstkreuz ers-
ter Klasse Uberreichen. Mit Marion Posch-
mann und Dr. Gordon Kampe diskutieren in
der dritten Runde eine Schriftstellerin und
ein Komponist tber Sinn und Zweck von
individuellen Forderungen. Und damit gebe
ich Wort und Moderation an Frau Dr. Hoff-
mans und Herrn Prof. Dr. Scheytt, die uns
wieder in bewahrter Weise durch diesen
Nachmittag fuhren werden.

lhnen allen ein herzliches Willkommen.
Freuen Sie sich mit mir auf drei spannende
Runden auf dem Podium und im Anschluss
auf eine lebhafte Diskussion. Vielen Dank!




Vierter Kulturpolitischer Dialog

Dr. Christiane Hoffmans

Autorin, Kulturredakteurin

Erste Dialogrunde

Kiinstlerinnen und Kiinstler brauchen Freirdume fiir ihre Entwicklung, Raume
zur Entfaltung — im wahrsten Sinne des Wortes. Die erste Dialogrunde stellt
exemplarisch zwei Orte in den Mittelpunkt der Reflexion, die Kiinstlerinnen
und Kiinstler Residenzen bieten. Folgende Fragen werden dabei erértert: Welche
Konzepte stehen hinter diesen Residenzorten? Wie werden diese auch mit
Blick auf aktuelle gesellschaftliche und kiinstlerische Entwicklungen fortge-
schrieben? Am Beispiel der Stiftung Insel Hombroich wird deutlich, wie Kiinst-
lerresidenzen arbeiten: Die Stipendiaten werden nicht nur durch den Stipen-
diumgeber ausgewihlt, sondern es wird auch die Expertise anwesender
Kiinstler genutzt, um weitere Kunstschaffende einzuladen und mit ihnen in
den Dialog zu treten. Dabei reicht die Spanne der Eingeladenen von Autoren
iiber Architekten bis hin zu Philosophen.

Weitere Dialogthemen sind: die Rolle der Stipendien und Residenzen in den
Kiinstlerkarrieren und die Zahl der Bewerber, die in den Genuss dieser Forde-
rungen kommen. Eine besonders wichtige Funktion hat das Netzwerk des
Kiinstlerdorfs Schéppingen: Der Kontakt zu 7.500 ehemaligen Stipendiatinnen
und Stipendiaten ermdéglicht es den Férderern, neue Projekte mit Unterstiit-
zung dieses grofBen Netzwerks zu entwickeln.

Lo i . llon £ s Mg 1 ) : ) Ich habe selbst in England in drei unterschiedlichen
nicht Wusste wile es Weltergehen sollte sehr tholien Zeit und Raume zu haben.66 ,, man ist 19 oc
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Ulrike Rose

Kaufmannische und Kinstlerische Geschaftsfihrerin

HOFFMANS: Wir haben uns heute ein sehr
komplexes Thema vorgenommen. Es geht um
Preise und Stipendien, kurz: Es geht um
Kunstlerférderung. Und Sie alle wissen sicher,
dass kein Tag vergeht, an dem wir nicht in den
Feuilletons lesen, wer gerade wieder einen
Preis, wer ein Stipendium bekommen hat. Es
gibt ganz bekannte Stipendien, die Villa Mas-
simo und auch das Kunstlerdorf Schéppingen
zahlen sicher dazu — oder der Ingeborg-Bach-
mann-Preis. Wir haben den Stuttgarter Kom-
ponisten-Preis, den Praemium Imperiale — die
Liste lieBRe sich beliebig verlangern.

Es gibt also eine Fulle von Férderpreisen und
Stipendien. Wir haben versucht, die genaue
Zahl zu eruieren: Allein in Nordrhein-Westfa-
len vergibt die Landesregierung jahrlich
50 Stipendien und Forderpreise. Daneben

der Stiftung Insel Hombroich

gibt es hier aber auch andere 6ffentliche In-
stitutionen, die sich um die Férderung von
Kanstlerinnen und Kiinstlern kimmern, wie
die Kunststiftung Nordrhein-Westfalen, die
Kultursekretariate, die Sparkassen und ihre
Stiftungen, nicht zu vergessen die Land-
schaftsverbande und die Kommunen - die
Ministerin erwahnte das ja bereits. In Kdln
wurde beispielsweise vor wenigen Wochen
die ,,Akademie der Klinste der Welt" gegriin-
det, die ein sehr ausgedehntes Fellowship-
Programm hat. Vergessen darf man in die-
sem Zusammenhang aber auch auf keinen
Fall die vielen privaten Initiativen, Stiftungen,
Verbande und Unternehmen, die sich der
Kunstlerférderung widmen. Alle kennen die
Krupp-Stiftung, die Sparda Bank, den Wolf-
gang-Hahn-Preis, den Boss Prize und so
weiter. lhnen allen wirden jetzt wahrschein-

lich aus dem Stegreif noch weitere Preise
und Stipendien einfallen. Auf diesem Sektor
wird sehr viel getan. Aber was bedeuten die-
se Preise fur die Ausgezeichneten? Und wel-
che Wirkung haben sie tatsachlich auf ihre
Karriere? Man muss sich aber auch fragen,
welchen Zweck die Auslober mit ihren Prei-
sen verfolgen. Wird dadurch das eigene
Image tatsachlich verbessert? Als dritten
Partner haben wir dann, zwischen den
Kinstlern und den Auslobern stehend, die
Menschen, die das Leben in den Residenzen
organisieren und es mit Leben fillen. Und sie
haben heute bei uns das erste Wort.

SCHEYTT: Ulrike Rose studierte Wirt-
schaftswissenschaft und Kulturmanage-
ment in Hamburg — im ersten Studiengang
in Deutschland, der 1987 gegrtindet wurde.

lunstakademien eine relativ lange Ausbildung‘ genossen. Und es hat mir damals in der Zeit, in der ich wirklich

ec 20 Jahrce alt, kann noch gar nicht den Horizont dessen absehen, wo hinein man sich
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»Lebenslanges Wohnrecht auf einer
Das ist doch die Insel der Seligen.”

Nach Jahren im Designumfeld ist sie in die
Baukultur gegangen und hat dort zuletzt die
Geschaftsstelle der Landesinitiative Stadt-
BauKultur NRW geleitet. Im Vorfeld hat sie
gemeinsam mit Prof. Dr. Karl Ganser die
Bundesstiftung Baukultur aufgebaut. Inso-
fern vereint sie Know-how in der Organisa-
tion, baukulturelles Wissen und kunstleri-
sches Gespur. Das war eine gute Basis fur
ihre jetzige Funktion als Geschéaftsfuhrerin
der Stiftung Insel Hombroich. Im Oktober
2011 hat sie dort die Leitung tibernommen
und fUr uns ist spannend, zu héren, wie sie

in ihrem neuen Amt einer Insel Leben ein-
haucht, auf der es lebenslange Stipendien
gibt. Herr Spiegel ist schon sehr lange fur
das Kunstlerdorf Schéppingen und seine
Stiftung verantwortlich. Diese Stiftung ver-
gibt iiber 40 Stipendien und Residenzen. Die
erste Frage geht aber an Sie, Frau Rose, weil
Sie fur das extremste Modell stehen, das
habe ich gerade schon angedeutet: lebens-
langes Wohnrecht auf einer Kunstlerinsel.
Das ist doch die Insel der Seligen. Wer
mochte das nicht haben?

ROSE: Hombroich hat eine ganz besondere
Situation. Wir haben eine wunderbare Kunst-
sammlung, wir sind ein Museum. Aber wir
haben auch mit der Raketenstation das
Gluck, dass dort Kiinstlerinnen und Kuinstler
auf Lebenszeit anséassig sind: Lyriker, bilden-
de Kunstler, Komponisten. Dies ist flir mich
ein enorm grofBer Schatz.

SCHEYTT: Darf man sich dafiir bewerben?

ROSE: Die Kuinstler wahlte unser Stifter Karl-
Heinrich Muller aus und hat damit eine ganz
feinsinnige Komposition realisiert. So hat er
der Stiftung ein groBes Vermachtnis hinter-
lassen. Far die Zukunft gilt: Wie kénnen wir
dieses permanente, lebende Gebilde weiter-
entwickeln? Wen laden wird dazu ein? Wir
denken Uber ein zeitlich begrenztes Stipen-
diatenprogramm nach, tUber die Monats-
stipendien im Bereich Literatur und bildende
Kunst hinaus. Die bildenden Kinstler der
Raketenstation laden seit Jahren internati-
onale Kunstlerinnen und Kinstler in unser
Gastatelier ein, nicht die Stiftung. Das ist uns
sehr wichtig.
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Kunstlerinsel.

SCHEYTT: Vielleicht beschreiben Sie noch
einmal, wie der Stifter Mller darauf gekom-
men ist. Also, es sind ja unter anderem Gott-
hard Graubner, Anatol Herzfeld, Oswald Eg-
ger oder der Komponist Christoph Staude,
die dort diese Moglichkeit eingeraumt be-
kommen haben. Waren das einfach Freunde
des Stifters oder wurden sie nach bestimm-
ten Kriterien ausgewahlt? Und was folgern
Sie daraus fur die Zukunft? Wenn Sie jetzt
ein neues Stipendienprogramm entwickeln,
werden Sie das lhrerseits wahrscheinlich
nicht lebenslang auslegen kénnen.

ROSE: Sicherlich nicht. Aber zunachst zu
Ihrer ersten Frage: Es gibt Kiinstlerinnen und
Kunstler, die das Ganze von Anfang an be-
gleitet haben. Oliver Kruse, der hier anwe-
send ist, kdnnte das noch viel besser erzéh-
len als ich, weil er Herrn Miuller sehr gut
kannte. Ich hatte diese Moglichkeit leider
nicht. Aber die Geschichte, die ich wiederge-
ben kann, ist die, dass das Museum Insel
Hombroich mit Gotthard Graubner und Er-
win Heerich anfing. Muller besal3 eine wun-
derbare Kunstsammlung und um diese ging

Prof. Dr. Oliver Scheytt

Geschaftsfuhrer KULTUREXPERTEN Dr. Scheytt GmbH,
Prasident der Kulturpolitischen Gesellschaft

es: Wo sollte diese Sammlung langfristig
untergebracht werden? Karl-Heinrich Muller
lebte hier in Dusseldorf und suchte einen
geeigneten Ort. Vor 30 Jahren fand er das
Hombroicher Inselgrundstiick und realisier-
te nach und nach die Pavillons in der Auen-
landschaft. Das sind die bekannten wunder-
baren Skulpturen von Erwin Heerich mit der
hochkaratigen Sammlung unseres Stifters,
zusammengestellt von Gotthard Graubner.
Dann ging es 1996 weiter mit der Raketen-
station: Die ehemalige Raketenstation der
NATO lag brach — und die Frage stand im
Raum, ob die Konversionsflache fiur eine Gb-
liche Gewerbeimmobilienentwicklung ge-
nutzt wirde, wie das beispielsweise in Holz-
heim und Kapellen, im Speckgurtel von
Dusseldorf, der Fall ist. Stattdessen hat Karl-
Heinrich Mller die ehemalige Raketenstati-
on gekauft und erttichtigt und Kiinstlern das
lebenslange Wohn- und Arbeitsrecht ermdog-
licht. Die Kuinstlerinnen und Kiinstler, die bei
uns leben, zahlen keine Miete, aber ihre Be-
triebskosten. Am schénsten ware es natur-
lich, wenn wir es uns leisten kénnten, diese
auch zu tbernehmen.

SCHEYTT: Wird das nachste Stipendienpro-
gramm auch wieder auf viele Jahre angelegt
sein?

ROSE: Wir haben in diesem Sommer einen
Testpiloten veranstaltet und 14 internationa-
le Philosophen, Designer, Performance-
Kunstler und Architekten eingeladen, um
unsere Infrastruktur auf ihre Funktionalitat
fur ein mogliches groBer angelegtes Stipen-
diatenprogramm zu testen. Was flir uns ganz
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Dr. Josef Spiegel

Geschaftsfuhrer der Stiftung Kiinstlerdorf Schéppingen

wichtig ist: Wie verzahnt sich ein zeitlich be-
grenztes Programm mit den Klnstlerinnen
und Kunstlern, die bei uns arbeiten und le-
ben? Wir sind jetzt noch nicht so weit, dass
wir sagen kdnnen: Stipendiaten bleiben vier
Monate oder ein Jahr. Wichtig ist uns, dass
wir regelmaBig Uberprifen, wie und in wel-
chen Disziplinen Stipendiaten arbeiten und
was eine optimale Arbeitssituation ware. Es
gibt die Gefahr des ,,um zu"“. Beispielsweise
eine finanziell legitime Uberlegung, die wun-
derbaren Geb&ude auf der Raketenstation
fur ein Stipendienprogramm zu nutzen. Von
unseren Kunstlerinnen und Kiinstlern habe
ich gelernt: Far Mdller gab es kein ,,um zu*
— unser Stifter hat Hombroich mit und far
die Kunstler entwickelt. Also kein ,um zu*,
sondern allein fUr die Kunst, fur die Kiinstle-
rinnen und Klnstler. Daraus entwickelt sich
die oben genannte Fragestellung, wie Klinst-
ler, Architekten, Wissenschaftler heutzutage
arbeiten. An welchen Themen sind sie inte-
ressiert? Das sind Fragen, die auch mich
mafgeblich interessieren.

HOFFMANS: Herr Spiegel, |hr System sieht

ganz anders aus. Sozusagen das kontrare
Modell. Kunstlerinnen und Kunstler in
Schoppingen durfen zwei bis drei Monate
bei lhnen verweilen, manchmal kommen sie
auch ein zweites Mal. Hat das nicht einen
Vorteil? Ist das nicht lebhafter als Hom-
broich, passiert da nicht mehr? Oder wur-
den Sie sich ein dhnliches System wie Hom-
broich wiinschen?

SPIEGEL: Ich will da gar keine Vergleiche zie-
hen. Ich kann nur fir unsere Institution spre-
chen und die ist von vornherein anders
aufgestellt, weil wir ein offenes Bewerbungs-
verfahren haben, das weltweit ausgeschrie-
ben wird und online abléuft. Wir haben jedes
Jahr zwischen 2.000 und 2.500 Bewerbun-
gen aus Uber 100 Landern fur verschiedene
Disziplinen, nicht nur fir die bildende Kunst,
sondern auch fir die Literatur, fr die expe-
rimentelle Komposition, fir interdisziplinare
Projekte, die seit vier Jahren auch durch das
Land gefordert werden, fur Kunst, Wissen-
schaft und Wirtschaft. Fur uns ist es sehr
spannend, zu erleben, wie durch die vielen
unterschiedlichen Stipendiaten aus unter-

nichts anderes tut, das ist ein Schutzecaum, in dem es wicklich um die Sache, um die
konnen und haben noch eine Liste von 50 anderen, wirklich sehr guten Bildh:
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»Ein ganz wesentlicher Teil unserer Arbeit
ist die Arbeit in Netzwerken.”

Qualitat geht.B6 o9 Wir werden 50

uern,

schiedlichen Kulturen und aus unterschied-
lichen Landern eine eigene Dynamik ent-
steht. Und Schoppingen lebt in der Tat
davon, dass diese Dynamik auch durch den
stéandigen Wechsel aufrechterhalten wird.
Dieser Wechsel hat allerdings auch eine Kon-
stante; Vera Lossau, die auch Stipendiatin
bei uns war, wird das sicherlich bestatigen
kénnen: Wir bemiihen uns, auch nach dem
Stipendium Kontakt zu den ehemaligen Sti-
pendiaten zu halten, sie immer wieder fur
Projekte einzuladen oder umgekehrt offen
dafiir zu sein, wenn Projekte von ehemaligen
Stipendiaten an uns herangetragen werden.
Wir helfen ihnen auch bei der Umsetzung.

HOFFMANS: Also ist das Stipendium, die
Stipendienzeit doch zu kurz?

SPIEGEL: Nein, die Stipendienzeit ist nicht zu
kurz, die ist gerade passend und bringt, wie
gesagt, eine unglaubliche Dynamik mit. Man
muss das auch ganz praktisch sehen: Wir ha-
ben Stipendiaten, die aus Tokio kommen, aus
Honolulu, aus New York, die familidgre Bindun-
gen haben. Wenn diese Stipendiaten drei Mo-

die wir wegen Platzmangel

nate weg sind, dann ist das schon eine sehr
lange Zeit. Wenn der Wunsch besteht, dass
ein Stipendiat einen Monat oder zwei Monate
langer bleiben méchte, und wir das ermdgli-
chen kénnen, dann realisieren wir das auch.
Das heif3t, wir haben eigentlich kein starres
System, sondern ein extrem flexibles, das
sich an den Bedurfnissen der Kanstlerinnen
und Kunstler orientiert. Und die Kunstlerin-
nen und Kunstler wissen ja vorher auch, dass
das Stipendium auf zwei, drei Monate ausge-
legt ist. Das ist eine Zeit, in der wir einen Frei-
raum far diese Kunstler schaffen, indem sie
sich mal ein Stuck rausziehen kdnnen, um
danach ihre Arbeiten in Dusseldorf oder in
Koéln oder in Berlin zu prasentieren.

SCHEYTT: Kénnen Sie beide etwas zu den
Rahmenbedingungen sagen? Ist es Geld
oder ist es nur Raum, den die Kinstler be-
kommen?

SPIEGEL: Die Kunstlerinnen und Kunstler
bekommen ein monatliches Stipendium, eine
gewisse Grundsicherung von ungefahr 1.000
Euro im Monat. Die Geldfrage, da brauchen

nicht ausstellen

historisch wichtige Bildhauer

wir uns gar nichts vorzumachen, ist immer
wichtig. Man verfolgt auch die Lebenswege
mit und da ist das Einkommen ein ganz ent-
scheidender Faktor. Aber ich wiirde das Sti-
pendium nicht nur darauf reduzieren. Wir
haben ein bestimmtes inhaltliches Anliegen,
ich betone das noch einmal und ich greife da
Ilhre Worte, Frau Ministerin, auf: Wir méchten
far die Kunst genau diese Freirdume schaffen
und auch ein Stuck eine Experimentierstatte
sein. Was wir den Kuinstlerinnen und Kunst-
lern anbieten, ist, ihre Projekte zu begleiten.
Ein ganz wesentlicher Teil unserer Arbeit ist
die Arbeit in Netzwerken, die wir entwickeln,
aufbauen und fur die Kinstlerinnen und
Kunstler zur Verfugung stellen.

SCHEYTT: Ist es auch bei lhnen so, dass die
Kunstlerinnen und Kinstler in der Zukunft
Geld bekommen? Oder ist es nur der Raum?

ROSE: Die Kunstlerinnen und Kunstler, die
bei uns mit dem lebenslangen Wohn- und
Arbeitsrecht des Stifters ausgestattet sind,
bekommen kein ,Salar". Die Literaturstipen-
diaten des Fellowship Literatur, die unser

kénnen. 66
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»WIr sind eigentlich ,Ermaoglicher’.
Wir schaffen diesen Freiraum.”

Lyriker Oswald Egger auswahlt und die vom
Land NRW, aber auch vom 6sterreichischen
Kulturministerium geférdert werden, erhal-
ten 1.500 Euro im Monat. Wir haben im Rah-
men der Uberlegungen fur ein gréBer ange-
legtes Stipendienprogramm daruber
nachgedacht, was ein kiinftiges adaquates
Salar ware. 1.500 Euro wéren sicherlich das
Minimum, weil, wie Dr. Spiegel gerade sagte,
man die Leute aus ihren Existenzen heraus-
holt. Ganz am Anfang einer Laufbahn ist das
Stipendiatengeld vielleicht die Starthilfe,
aber bei Stipendiaten um die 40 Jahre geht
es umdie Frage, wie es grundsatzlich weiter-
geht. Hier hort die Forderung junger Kinst-
lerinnen und Kunstler auf. Wie kbnnen wir da
unterstitzen? Diese Erfahrung machen wir
teilweise bei den Gast-Lyrikern, die bei uns
arbeiten. Das bedeutet beispielsweise, Berlin
oder Wien flr einige Monate ,, Auf Wiederse-
hen zu sagen, aber gleichzeitig dort seine
Wohnung weiter zu finanzieren. Von daher ist
es ganz wichtig, dass man in finanziellen Fra-
gen das Bestmdgliche erreicht.

HOFFMANS: Sptiren Sie, Herr Spiegel, dass

die Kuinstlerinnen und Kunstler, die bei lhnen
sind, einen Entwicklungsschub machen?

SPIEGEL: Also, ob die jetzt innerhalb von
zwei, drei Monaten einen groBen Entwick-
lungsschub machen, das wage ich nicht zu
sagen, will ich auch gar nicht beurteilen. Wir
sind eigentlich ,, Ermdglicher”. Wir sind nicht
diejenigen, die, wie zum Beispiel Professor
Cragg und andere Kunstprofessoren, eine
bestimmte Entwicklung bedingen, sondern
wir schaffen diesen Freiraum. Was wir sehen
und nachverfolgen, wenn die Stipendiaten
Schoppingen verlassen, ist die Frage, was
aus ihnen wird. Wie entwickeln sie sich? Be-
wegt sich diese Férderung in einem be-
stimmten Kontext? Ist jemand am Kunst-
markt angekommen, ist er selber Professor
geworden oder taucht er im Feuilleton der
FAZ auf? Und da kann ich eine ganze Band-
breite an Kontexten nennen, in denen unse-
re Stipendiaten wieder auftauchen. Das
reicht von Bestsellerautorinnen wie Karen
Duve, die gerade wieder ein neues Buch ge-
schrieben hat, bis zum Bachmann-Preis. Wir
hatten in den vergangenen Jahren immer

ehemalige Stipendiaten, die diesen Preis
erhalten haben. Oder jemand wie Norbert
Bisky kommt auf dem Kunstmarkt an. Das
passiert aber nicht immer so. Und deswegen
bieten wir auch unsere Unterstutzung fur die
Stipendiaten an, die einmal bei uns gewesen
sind, und begleiten immer wieder deren Le-
bensweg mit Projekten.

SCHEYTT: Gibt es bei der Stipendienvergabe
eine Jury — oder machen Sie das in diesem
Falle selbst als Leiter? Gibt es Kriterien fur
die Jury, gibt es Kriterien fur Sie? Oder ist es
einfach so, dass Sie sagen: ,Wir geben das
Geld und am Ende kommt irgendetwas her-
aus. Wir verfolgen dann hinterher, dass so
und so viel Prozent eine erfolgreiche Karrie-
re gemacht haben, und damit ist die Férde-
rung auch erfolgreich.” Man spricht ja heute
immer von Evaluation, von Férder- und Qua-
litatskriterien, alles muss vorher genau fest-
gelegt und gepriift werden.

SPIEGEL: Jein. Wir haben vorhin schon ge-
hort, dass die Qualitatsfrage mit die schwie-
rigste Uberhaupt ist. Die kann man so nicht

| 99 Die Runstakademnie
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beantworten. Da gibt es keine Kriterien, son-
dern meiner Ansicht nach kann sich Qualitat
nur in so einem diskursiven Prozess entwi-
ckeln. Ich erklare ganz konkret, wie das bei
uns ablauft: Ich bin nicht in der Jury — ganz
bewusst nicht. Ich schlage wohl mégliche Ju-
rymitglieder vor, bemiihe mich auch bewusst
darum, dass die Jurys flr die Bereiche Lite-
ratur, bildende Kunst und so weiter heterogen
zusammengesetzt sind, um moglichst viele
verschiedene Perspektiven zum Zuge kom-
men zu lassen. Und ein ganz wichtiger Punkt
auch vor dem Hintergrund von Erfahrung ist,
dass wir ein Rotationsprinzip haben, indem
immer wieder neue Leute hinzukommen und
andere gehen, sodass sich nach drei Jahren
eine komplett neue Jury gebildet hat. Es gibt
also eine Art von Kontinuitat, aber es gibt
auch den standigen Wechsel. Und diese Jury
entscheidet, jetzt bin ich bei diesem schwie-
rigen Wort, nach Qualitat. Die fechten das
auch untereinander in einem diskursiven Pro-
zess aus, haben die Bewerbungen vorher am
PC zu Hause gesichtet, denn wir haben ein
Onlineverfahren, und kommen dann zusam-
men und diskutieren.

HOFFMANS: Und Sie machen das nicht
anonym? Also die Stipendiatinnen und Sti-
pendiaten bewerben sich mit ihrem Namen.
Und die Jury ist auch bekannt, oder?

SPIEGEL: Die Jury ist bekannt. Die Stipendi-
aten bewerben sich mit Namen. Aber der, das
ist ein Erfahrungswert, spielt eigentlich keine
Rolle. Wir haben wirklich eine sehr heteroge-
ne Zusammensetzung der Stipendiaten.
Wennich spiiren wiirde, dass es da Probleme
gibt, misste man das Verfahren noch einmal
Uberdenken. Aber das Verfahren mit diesem
Rotationsprinzip und den unterschiedlichen
Perspektiven hat sich eigentlich bewéhrt. Ich
sehe die Bewerbungen ja auch. Ich habe mei-
nen PC und schaue mir diese zweieinhalbtau-
send Bewerbungen an. Nicht, weil ich dartber
entscheiden moéchte, wer jetzt nach Schop-
pingen kommt — das Uberlasse ich den Fach-
leuten. Es hat einen ganz anderen, wichtigen
Gesichtspunkt: Die Bewerbungen sind wie ein
Informationspool, um zu sehen, wie weltweit
vorwiegend junge Kuinstlerinnen und Kiinstler
arbeiten. Und wir greifen in diese Entwicklung
ein, indem wir da Informationen rausfiltern

hat inzwischen etwa 15, 16 Stipendien aus dem privaten Bereich. Wir sind unheimlich dankbar datiir, aber es
ndere Kinstlerkollegen, auch Musiker oder Komponisten oder Werkstédtten. 66
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SJWir sind am Diskurs interessiert.”
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lee Litecatur untecscheidet

und danach wieder eigene Projekte entwi-
ckeln. Und es geht sogar noch einen Schritt
weiter. Wir haben in den vergangenen drei,
vier Jahren siebeneinhalbtausend Kunstler in
einer Datenbank gesammelt und wir haben
daraus ein Instrument gemacht. Wenn be-
stimmte Fragestellungen auftauchen, geben
wir diese Frage an die siebeneinhalbtausend
Kunstschaffenden in aller Welt weiter: Habt
ihr eine Antwort dazu oder Lésungsvorschlé-
ge oder Ideen, wie man das machen konnte?
Und so haben wir zum Beispiel in den vergan-
genen Jahren auch den Wettbewerb ,,Ab in
die Mitte!" gewonnen: Wir haben das Thema
»Freiraume” an die Kunstler geschickt und
gefragt, ob sie eine Idee haben, wie man das
mit Inhalt fallen kann. Und aus den Antworten
haben wir ein Konzept gemacht. Ich finde, das
sind sehr spannende Mdglichkeiten, einfach
von Vorhandenem auszugehen und es quasi
weiterzuentwickeln und die Datenbank selbst
wieder zum Instrument zu machen.

SCHEYTT: Frau Rose, Sie haben vorhin an-

gesprochen, dass Kunstlerinnen und Kiinst-
ler sagen: ,Denkt an uns, férdert uns um

A

unserer selbst willen, nicht nur bezogen auf
den Raum.” Aber ist diese Insel nicht doch
etwas ganz Besonderes in Deutschland?
Gibt es vergleichbare Institutionen oder ist
sie einmalig?

ROSE: Da haben Sie recht, Hombroich ist in
Deutschland einmalig. Daruiber hinaus gibt
es das Kroéller-Muller-Museum in den Nie-
derlanden, das Louisiana Museum of Mo-
dern Art bei Kopenhagen oder die Donald
Judd Foundation in Marfa, Texas, welches
vergleichbare Institutionen sind. Aber ja,
Hombroich ist etwas ganz Besonderes. Das
wollen wir auf jeden Fall bleiben. Auch wenn
das nichtimmer einfach ist, es ist eine wun-
derbare Aufgabe!

SCHEYTT: Kénnen Sie den Effekt, der erzielt
werden soll, beschreiben, wenn wir nicht ge-
nau klaren kénnen, was die Qualitatskriteri-
en sind, weil sie sich schwer beschreiben
lassen?

ROSE: Hier muss man zwischen dem Muse-
um Insel Hombroich und der Raketenstation

/
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Hombroich unterscheiden. Die Insel Hom-
broich ist ein ganz besonderes Museum, das
die Menschen nicht durch zu viele Kunstwer-
ke Uberfordert, sondern auf diese schéne Art
und Weise mit Kunst und Natur auf Augen-
hohe gestaltet ist. Man durchschreitet die
Pavillons, betrachtet die Kunstwerke und
Skulpturen, um dann wieder in den Land-
schaftsraum einzutauchen. Das ist das eine.

SCHEYTT: Aber die Besucher, die kommen,
um das zu beobachten? Auf die wird erst mal
eine Wirkung erzielt.

ROSE: Das ist unser Schatz, das ist die Insel,
die wir bewahren, die Insel, die wir pflegen.
Hier ist die Kunst, die wir auch mit Hilfe die-
ses Ministeriums in dem Zustand erhalten
kénnen, um sie fur die kommenden Genera-
tionen zu bewahren. Das andere ist, und das
ist sicherlich das Thema fur heute, die Rake-
tenstation. Wie entwickeln wir dieses Labor
weiter? Meine Vision fur die Raketenstation
ist der Dialog. So wie ihn Karl-Heinrich Mul-
ler entwickelt hat. Ein Dialog zwischen den
Klunsten, aber eben auch zwischen den

den letzten Jahren hat sich das

Kunsten und der Wissenschaft. Die Wissen-
schaft ist aktuell nicht mehr prasent, aber
wir haben ein wunderbares Gastehaus auf
der Raketenstation. In dieses Gastehaus,
intern auch , Kloster" genannt, laden wir in
2013 vermehrt die Wissenschaft ein. Wir sind
am Diskurs interessiert, an der Frage, wie
sich unsere Gesellschaft weiterentwickelt.
Weil Leben Weiterentwicklung hei3t. Auch
unsere Klnstlerinnen und Kinstler sind da-
ran interessiert und beteiligen sich stark am
Dialog Uber die Weiterentwicklung Hom-
broichs. Und sind auch diejenigen, die diesen
Ort so wunderbar machen. Fur viele Besu-
cherinnen und Besucher besteht ein enor-
mer Reiz, die Ateliers kennenzulernen.

SCHEYTT: Das heif3t, es gibt nicht ein ziel-
gerichtetes ,um zu". Die Kinstlerinnen und
Kunstler werden wohl auch deshalb eingela-
den, um daraus nicht ein reines ,,Besichti-
gungsareal” werden zu lassen, sondern da-
mit immer wieder auch Neues passiert.

ROSE: Unsere Kunstlerinnen und Kinstler
laden andere Kunstschaffende ein, weil sie

noch verschacft, da der

mit ihnen in den Dialog treten wollen. Bei
uns findet beispielsweise das Kolloquium
Hombroich-Poesie statt, ein Forum, das
nicht 6ffentlich ist und zu dem unser Lyriker
Oswald Egger 14 internationale Autoren ein-
ladt. Die Autoren sitzen vier Tage intensiv
zusammen und diskutieren ihre Arbeiten.
Interessierte konnen im Netz nachhoéren,
was die Autoren besprochen haben, wie sie
zu ihrem Werk stehen — auch dank Dr. Chris-
tiane Zangs von der Stadt Neuss, die hier im
Publikum ist und diese Veroéffentlichung mit
fordert. Ein sehr produktives Treffen, ohne
direkte Offentlichkeit, aber mit einer ande-
ren Offentlichkeit, indem wir den Dialog ins
Netz stellen. Teilhabe bedeutet hier, dass wir
das ermoglichen, was interessiert: an den
kinstlerischen Prozessen teilzuhaben. Die-
se Teilhabe mdchte ich herstellen. Dafur
nutzen wir unterschiedliche Medien mit ih-
ren jeweiligen Moéglichkeiten.

HOFFMANS: Zuletzt wiirde ich gerne an bei-
de die Frage richten: Ihre Institutionen wer-
den ja finanziell von Vereinen und vom Land
getragen. Was hat das Land davon? Sie sind

Buchmackt nicht mehe zwischen

Familie einfach sagen: ,,0kay, morgen gehe ich drei Monate weg“? €6 ,,Ikmhdas
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ja mitverantwortlich. Geht es um Reputation?
Geht es um eine Profilierung des Landes?
Gab es da Gesprache? Was ist das Ziel?

ROSE: Das Ministerium mischt sich bei uns
nicht ein. Das ware ja auch ein Férdern ,,um
zu“. Stattdessen ist Ministerin Schafer un-
sere Kuratoriumsvorsitzende, was mich sehr
freut. Das Land weif3 zu schatzen, dass Hom-
broich etwas ganz Besonderes ist und dass
Vorstand, Geschéftsfuhrung und Kunstler-
schaft sich enorm ins Zeug legen, um es zu
erhalten. Und das Warum erklart sich, wenn
Sie bei uns auf der Insel Hombroich einen
Tag verbracht haben. Dann wissen Sie, wozu
es Hombroich gibt ...

HOFFMANS: Also es gilt nicht, die Reputati-
on des Landes Nordrhein-Westfalen nach
auBen zu mehren, Herr Spiegel?

SPIEGEL: Das kann man so und so sehen.
Ich meine, man muss hier ganz bescheiden
bleiben. Was Schéppingen anbelangt, betrei-
ben wir individuelle Kinstlerférderung. Das
ist im Kulturbetrieb nicht immer das groBBe
Konzert und das grofRe Event, sondern das
ist Arbeit an der Basis. Nichtsdestotrotz gibt
es eine bestimmte Wahrnehmung. Sie brau-
chen nur den Begriff ,Stipendien” zu goo-
geln, dann werden Sie sehen, dass wir in
dieser Suchanfrage ganz vorne auftauchen.
Und wenn wir 2.500 Bewerbungen aus tber
100 Landern bekommen, sind wir in diesem
schmalen Segment der individuellen Kinst-
lerférderung im Fokus von NRW relativ weit
sichtbar und werden wahrgenommen — das
ist einfach erst mal Fakt. Wie viel Reputation
die individuelle Kuinstlerférderung generiert,
kann ich nicht beurteilen. Ich finde, dass das
auch nicht das entscheidende Kriterium ist.
Viel wichtiger finde ich, und da wiederhole

Geld, das man bekommt, sind nur die Reisekosten nach Hause.66 I ann Liz_Je L iloengen inmer. Gider
die wieder auf Juryentscheldungen puckwmken kann. “ 99 Der
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»~Individuelle Kiinstlerforderung
ist Arbeit an der Basis.”

ich mich, dass diese Freiraume und Experi-
mentierstatten geschaffen werden. Das ist
auch ein gesellschaftlicher Mehrwert, der da
entsteht. Und ich méchte das nicht immer
in Touristenzahlen und weiB3 ich was Uber-
setzen, sondern in die Méglichkeit, Kunst
anders zu sehen. Ob es besser oder schlech-
ter ist, ist eine vollig andere Angelegenheit.
Aber diese Chance ist gesellschaftlich ex-
trem wichtig.

SCHEYTT: Sie haben gesehen, meine Da-
men und Herren, dass hier die Freirdume,
von denen Sie gerade gesprochen haben,
das Entscheidende sind. Die haben Sie, die
nehmen Sie sich auch. Und insofern freue
ich mich, dass Sie trotz der Zwange, die es
gibt, diese Freiraume auch weiterhin erhal-
ten. Wir wiinschen Ihnen dafur viel Erfolg.
Aber wir sind noch nicht am Ende. Jetzt
kommt die nachste Runde.
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Zweite Dialogrunde

Im Mittelpunkt der zweiten Dialogrunde steht die Situation der Ausbildung bildender Kiinstlerinnen und
Kiinstler in Nordrhein-Westfalen. Wesentliche Fragen sind dabei: Wie haben sich die Ausbildungs- und
Qualifizierungsangebote in den vergangenen Jahren entwickelt? Wie sind die Aufnahmeverfahren gestal-
tet? Gibt es Auswahlkriterien? Wie sind Jurys und Auswahlgremien besetzt? Herausgearbeitet wird als
Ziel der Ausbildung, die Potenziale der Kiinstlerpersonlichkeit zu entfalten und die Eigenmotivation zu
fordern, gerade auch durch eine offene Form der Ausbildung. Zunachst sollte es nicht um eine Positionie-
rung auf dem Markt gehen, vielmehr sollte in der Ausbildung ein Umfeld geschaffen werden, in dem sich
die Kiinstlerinnen und Kiinstler entwickeln kénnen. ,,Kunst ist die Sicht eines Individuums auf die Welt*
(Tony Cragg) — dieses Individuum muss aber seinen Blick auf die Welt erst entwickeln und sich selbst fin-
den kénnen. Eine Gefahr wird von Vera Lossau darin gesehen, dass Studierende mitunter aufgrund ihrer
finanziellen Situation durch Nebenjobs von ihrer eigentlichen kiinstlerischen Arbeit abgelenkt werden.

.1l §gJe mehe Aufmecksamkeit ein Autor bekommt, desto mehr geneciect der dann eine

iteraturpreis Ruhr war fiir mich wichtig, weil er Iiir mich der erste ,richtije“ Literaturpreis war, kein For-
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Vera Lossau

Bildende Knstlerin

HOFFMANS: Unsere zweite Runde widmet
sich dem Thema Ausbildung. Fur dieses Ge-
sprach haben wir den Rektor der Kunstaka-
demie Dusseldorf Prof. Tony Cragg und die
Kanstlerin Vera Lossau gewinnen kénnen.
Vera Lossau hat an der Kunstakademie in
Dusseldorf bei Rita McBride und Magdalena
Jetelova studiert und in London am Chelsea
College of Art and Design gearbeitet. Sie er-
hielt zahlreiche Stipendien und Auszeich-
nungen, darunter auch den Kunstlerinnen-
preis NRW. Zudem war sie Stipendiatin des
Kunstlerdorfs in Schoppingen. Vera Lossau
steht nicht mehr am Anfang ihrer Karriere,
sie kann schon auf eine beachtliche Ausstel-
lungsbiografie blicken. Im kommenden Jahr
wird sie ihre Werke in der Neuen Galerie in
Gladbeck und im Kunstverein in Duisburg
ausstellen. Von Tony Cragg kann ich Ihnen

Vierter Kulturpolitischer Dialog

jetzt keine Ausstellungsliste geben, weil die
ungefahr Telefonbuchstarke hatte. Tony
Cragg hat, wirde ich sagen, in allen bedeu-
tenden Museen der Welt ausgestellt ...

CRAGG: Nein.

HOFFMANS: ... In welchem Sie noch nicht
ausgestellt haben, ist dann die Frage. Seine
Werke sind sicher in allen bedeutenden
Sammlungen vertreten. Tony Cragg hat auf
der documenta in Kassel ausgestellt und war
Biennale-Teilnehmer in Venedig. Er hat un-
zahlige Preise und Ehrungen bekommen,
darunter den Praemium Imperiale und den
Turner Prize. Und jungst, die Ministerin hatte
dies erwdhnt, bekam er auch das Bundesver-
dienstkreuz erster Klasse, was kein Kunst-
preis ist, aber eine besondere Ehrung ...

setzt man chh ein halbes Jahr

1)/

71l 99 Es gibt Jury
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Prof. Anthony Cragg

Bildender Kunstler,
Rektor der Kunstakademie Dusseldorf

CRAGG: Ich sehe das anders.

HOFFMANS: ... Tony Cragg wurde in Liver-
pool geboren und lebt seit 1977 in Wuppertal.
Seit drei Jahren ist er Rektor der Kunstaka-
demie in DUsseldorf. Er ist ungemein enga-
giert und hat in seiner Amtszeit die Zahl der
Professorinnen und Professoren von 19 auf
30 erhoht. Und er hat begonnen, Ateliers fir
postgraduierte Studierende zu organisieren.
Ein enormes Pensum, das Sie in den vergan-
genen Jahren absolviert haben. Herr Cragg,
warum engagieren Sie sich in der Kinstler-
ausbildung und warum sind Sie Rektor einer
Akademie — eine Aufgabe, die enorm zeit-
raubend und wahrscheinlich manchmal
auch nervig ist?

CRAGG: Das frage ich mich auch manchmal.

Aber ich habe selbst in England in drei un-
terschiedlichen Kunstakademien eine relativ
lange Ausbildung genossen. Und es hat mir
damals in der Zeit, in der ich wirklich nicht
wusste, wie es weitergehen sollte, sehr ge-
holfen, Zeit und Rdume zu haben. Als ich
Ende der 1970er Jahre die Méglichkeit hatte,
in Dusseldorf an der Akademie zu arbeiten,
habe ich eine verbliffend freie Situation vor-
gefunden und bin mit beeindruckenden
Kunstlerpersodnlichkeiten zusammengekom-
men. Die Dusseldorfer Kunstakademie, viel-
leicht mehr als jede andere Akademie auf
der Welt, hat einen bestimmten Vorsatz, ein
bestimmtes Verstandnis fur die klnstleri-
sche Freiheit — egal, wer Direktor gewesen
ist, ob es Norbert Kricke oder Irmin Kamp
oder Markus Lupertz war. Und ich finde, dass
das unheimlich wertvoll ist. Man sieht, dass

dieses Modell auch tber die letzten 60 Jah-
re, seit dem Zweiten Weltkrieg, einen enor-
men Erfolg gehabt hat. Fur mich galt es,
dieses Modell voranzubringen und daran
mitzuarbeiten.

SCHEYTT: In dieser Runde geht es um den
Start von Karrieren. Vorhin haben wir gehort,
dass Kunstlerinnen und Kanstler in Stipen-
dienprogramme kommen und Preise erhal-
ten. Bei lhnen, Frau Lossau, stand am Anfang
eine richtige Kuinstlerausbildung. Sie haben
sich aber, wir haben genau recherchiert, an
zwei Akademien beworben. Kénnen Sie bit-
te beschreiben, wie das Bewerbungsverfah-
ren abgelaufen ist — nicht nur in Dusseldorf,
wo Sie erfolgreich waren.

LOSSAU: Ich habe mich sogar an einer wei-

lang hin und schreibt extra ein Stick fir diesen einen Wettbewerb und kriegt

S, die sicherlich ganz Irei und wirklich objektiv um ein Stiick streiten. Und es gibt auch ganz sicherlich Jurys,



teren Akademie beworben, damals noch in
Liverpool. Ich habe meine Mappen hinge-
schickt; man ist 19 oder 20 Jahre alt, kann
noch gar nicht den Horizont dessen abse-
hen, wo hinein man sich da begibt. Dann
wurde ich in Minster abgelehnt und in DUs-
seldorf angenommen und dementsprechend
habe ich mich sehr gefreut.

SCHEYTT: War das fur Sie ein Fluch oder ein
Segen, dass Sie in Munster abgelehnt wor-
den sind?

LOSSAU: Im Ruckblick bin ich sehr froh, dass
ich in Dusseldorf war, weil ich auch hier in
der Gegend aufgewachsen bin und naturlich
das Umfeld kannte.

SCHEYTT: Gibt es fur Sie eine erkennbare
Regelhaftigkeit, wurde Ihnen zum Beispiel
mitgeteilt, warum Sie abgelehnt wurden
oder warum Sie angenommen wurden? Oder
war das vollig undurchschaubar?

LOSSAU: Sie meinen jetzt bei der Bewer-
bung an der Kunstakademie? Da habe ich
nur den Bescheid bekommen, dass ich ak-
zeptiert wurde, und das war es eigentlich.
Und an Munster kann ich mich nicht mehr
erinnern. Ich habe schon so viele Bewerbun-
gen abgeschickt und es gibt so viele ver-
schiedene Formen von Zusagen und Ableh-
nungen.

SCHEYTT: Wie wirden Sie sich dieses Ver-
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fahren denn idealerweise vorstellen, auch fr
lhre Nachfolgerinnen und Nachfolger?

LOSSAU: Das ist schwierig zu sagen, weil
sich ja ganz unterschiedliche Personen mit
ganz unterschiedlichem Horizont bewerben.
Es gibt Leute, die kommen direkt von der
Schule. Es gibt Leute, die haben schon Aus-
bildungen abgeschlossen, bewerben sich
direkt bei Professoren und mussen dann
noch mal ihre Mappe abgeben. Ich weil3,
dass bei der Mappenauswahl zum Beispiel
auch Studierende mit in der Jury sitzen. Ich
habe jetzt keinen Vorschlag, wie man das
verbessern konnte.

SCHEYTT: Haben Sie dazu einen Vorschlag,
Herr Cragg?

CRAGG: Zum Auswabhlverfahren bei Stipen-
dien? Also, ich halte mich aus solchen Jurys
heraus. Dieses ,,Schicksal spielen” mag ich
Uberhaupt nicht. Ich habe das einmal ge-
macht und einen ganz bestimmten Eindruck
davon bekommen und méchte nie wieder in
solchen Gremien sein.
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»Ich finde es sehr wichtig, dass
Forderung von Kiinstlern gestaltet wird.”

SCHEYTT: Warum?

CRAGG: Warum? Es hat damit zu tun, dass
,Forderungen® und , Kultur” beides unheim-
lich schwierige Begriffe sind, da man den
Kultur- und Férderungsbegriff zunachst
definieren muss. Eine Férderung ist im
Grunde genommen das, was wir an der
Kunstakademie machen - das ist Kunstfor-
derung, und zwar mehr als irgendwo anders
stattfinden kann. Da die Studierenden in
dem Zeitraum, in dem sie bei uns studieren,
sich Moglichkeiten eroffnen, die sie spater
ausleben kénnen. Was Férderung betrifft,
hat der Staat selbst in der Bildung ein For-
derungsmonopol tbernommen und mit
einigen Ausnahmen méchte der Staat ir-
gendwann spater, dass jemand anderes, die
Industrie oder andere Institutionen, diese
Férderungsinitiative tUbernimmt. Aber diese
Stipendien sind am Ende eine Reflexion die-
ser Jurys und nicht unbedingt derer, die sich
beworben haben. Also, ich freue mich tber
jede Férderung. Bitte, ich ermutige jeden,
das zu machen. Aber ich stehe dem Prozess
etwas skeptisch gegentiber und méchte

deswegen nichts damit zu tun haben. Wir
haben unsere eigene Auswahlkommission,
wenn es darum geht, Studierende in der
Akademie anzunehmen. Ich kenne diese
Verfahren. Das nimmt uns allen fiir eine gan-
ze Woche unser Leben weg und birgt einige
Uberraschungen, bése Uberraschungen,
muss man sagen, in sich. Also, man braucht,
ganz ehrlich gesagt, nach einer Woche psy-
chische Betreuung.

SCHEYTT: Das ist ja fast wie bei ,,Deutsch-
land sucht den Superstar*.

CRAGG: Das wurde ich nicht sagen. Aber,
dass es sehr schwierig ist. Neulich hat mich
eine Begegnung mit einem chinesischen
Akademiedirektor getrostet: Er hat mir er-
zahlt, dass sie im letzten Jahr 170.000 Be-
werber an ihrer Kunstakademie hatten.
Damit und mit der Tatsache, dass wir nur
um die 1.000 Bewerberinnen und Bewerber
haben, konnte ich meine Kollegen trésten.
Es ist schon schwierig, aber ich finde, dass
Férderung, wie sie in der Akademie stattfin-
det, eine sehr Gberschaubare Angelegenheit

ist. Viel schwieriger allerdings sind Férde-
rungen im weiteren Sinn, da ich es sehr
wichtig finde, dass Férderung von Kuinstlern
gestaltet wird und nicht von Kuratoren und
anderen, die von den Bedurfnissen der
Kunstlerinnen und Kunstler keine Ahnung
haben kdnnen.

SCHEYTT: Also halten wir zunachst fest,
dass es offensichtlich kein Regelwerk gibt
und Sie auch keine Vorschlage haben, wie
man das verbessern kann. Dass es offenbar
gut so ist, wie es jetzt ist. Und Sie sagen
auch ...

CRAGG: Doch. Man muss mehr Kunstlerin-
nen und Kunstler in solche Gremien mit ein-
binden.

SCHEYTT: Und jetzt geht es in die Ausbil-
dung hinein: Gibt es dafiir eine Regelhaftig-
keit in der Kunst oder geht das immer nur
von der einzelnen Kunstlerin, dem einzelnen
Kunstler, der Professorin, dem Professor
aus, welche Regeln aufgestellt werden?

cvereinigung wae Berlin ein Oct, wo beispielsweise sehe viel am Theater passiecte. §6
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»,Das GrofBartige
durch die Sicht

HOFFMANS: Kann man jemanden Giberhaupt
zur Kunstlerin, zum Kunstler ausbilden?

CRAGG: Ja, man sagt immer so schoén:
,Kunst kann man nicht lehren.” Aber es gibt
sehrviel Erlernbares. In allen Bereichen — ob
es die Kunstgeschichte ist oder der kulturel-
le Kontext, in dem man lebt. Aber viel wich-

tiger ist, dass es Menschen mit bestimmten
Potenzialen sind, kinstlerischen Potenzia-
len, die sich an einer Kunstakademie bewer-
ben. Wenn sie angenommen werden, ist das
einzige Ziel der Kunstakademie, diesen Men-
schen zu ermdglichen, diese Potenziale zu
er6ffnen und anzuzapfen.

SCHEYTT: Ist das bei lhnen so gewesen,
dass die Potenziale offengelegt und gefor-
dert wurden? Haben Sie das in |hrer Ausbil-
dung so empfunden oder mussten Sie sich
selbst durchsetzen?

LOSSAU: Das ist eine gute Frage, weil beides
zusammenkommt: Es ist ja ein System, in
dem es, wie ich damals empfunden habe, auf
sehr viel Eigeninitiative und Eigenmotivation
ankommt. Wenn man den Prozess dieser
Aufnahme einmal durchlaufen hat, kommt
noch ein Orientierungsbereich mit einer Zwi-
schenprifung. Und wenn man dann in die-
sen Akademieraum reinkommt - also, ich
kann nur far mich sprechen —, dann gibt es
eine reiche, intensive, auch geschutzte At-
mosphare fur alle Kiinstler und Kollegen, die

dort sind. Wenn man es will und wenn man
Feuer hat, dann profitiert man sehr stark
davon. Aber es ist kein System, das einem
vorgegeben wird.

SCHEYTT: Hatten Sie das Gefuhl, auch far
den Markt oder fur das Berufsleben vorbe-
reitet zu werden, um mit lhrer Kunst Geld zu
verdienen? Oder war es fur Sie wichtig, erst
einmal als Kinstlerin das zu tun, von dem
Sie sagen: ,,Das ist mein Ding und das mache
ich und ich gucke noch nicht, wie ich mich
dann hinterher positioniere, um damit Geld
zu verdienen“?

LOSSAU: Ich denke, dass man Kunst nicht
in dem Sinne lehren sollte, dass man bei-
spielsweise Vorgaben macht, wie etwas zu
funktionieren hat. Kunst ist in dem Sinne
nicht erlernbar, aber es kann ein Umfeld ge-
schaffen werden, in dem sich diese Potenzi-
ale bestmoglich entwickeln. Das braucht
Zeit — und diese Zeit ist eben das Studium.
Ein Studium sind ein paar Jahre, in denen
man nichts anderes tut, das ist ein Schutz-
raum, in dem es wirklich um die Sache, um

es zum Beispiel eine ganz wunderbare Zusammnenarbeit des Landesmusikirates mit der Kolner Gesellschait

haben wic das Litecratucinstitut, in Hildesheim gibt es einen Studiengang und daducch
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an der Kunst ist, dass man die Welt
eines anderen Menschen sieht.”

die Qualitat geht. Und das war bei mir auch
s0, selbst wenn man nur beobachtet, was in
seiner Klasse passiert: ,,Mit wem habe ich es
zu tun?” Selbst dann ist man zu 150 Prozent
in diesem Thema. Und davon zehrt man und
davon zehre ich bis heute.

SCHEYTT: Herr Cragg, Sie wollen das ergan-
zen?

CRAGG: Ich wollte nur sagen, nicht dass es
zu Missverstandnissen kommt, dass ich jetzt
nur Uber bildende Kanstlerinnen und Kiinst-
ler rede, also Individuen, die Bilder, Skulptu-
ren, Filme, Videos und Fotos machen. Das ist
vielleicht etwas, das man ganz prazise defi-
nieren und beschreiben sollte. Das GroBar-
tige an der Kunst ist, dass man die Welt
durch die Sicht eines anderen Menschen,
eines anderen Individuums sieht. Und diese
Individuen stehen ganz allein auf der Welt.
Und da hat man immer eine Masse vor sich,
eine Gruppe, eine Kommission, ein Kurato-
rium, eine 6ffentliche Meinung, ein Marktin-
teresse — alle diese Dinge. Mittendrin aber
ist ein Individuum. Und es gilt, dass sich

dieses Individuum selbst findet, den eigenen
Weg, seine eigenen Bilder, sein eigenes Le-
ben, seine eigenen Werte etabliert. Oft ist
alles andere in einer funktionierenden Ge-
sellschaft gegen das Individuum.

Ein Problem sind die unterschiedlichen Vor-
stellungen von Qualitat. Wir haben zurzeit
600 Studierende an der Kunstakademie. Wir
haben eine lange, erfolgreiche Geschichte.
Wir machen zum Beispiel jetzt eine Ausstel-
lung Uber Bildhauerei seit 1945 an der Kunst-
akademie Dusseldorf. Wir werden 50 histo-
risch wichtige Bildhauer ausstellen kénnen
und haben noch eine Liste von 50 anderen,
wirklich sehr guten Bildhauern, die wir wegen
Platzmangel nicht ausstellen kénnen. Das ist
ein hervorragendes Ergebnis und es ist un-
typisch fir eine Kunstakademie. Das macht
die Dusseldorfer Kunstakademie aus. Ich
mochte damit nicht prahlen. Aber Tatsache
ist, dass es viele andere Akademien gibt, die
nicht so erfolgreich gewesen sind. Ich will
aber nicht den Wert ihrer Ausbildung in Frage
stellen, denn sie hat einen Wert. Die Studie-
renden lernen, die Welt ganz anders zu se-

hen, und entwickeln andere Werte, wenn sie
an eine Kunstakademie kommen. Es geht
nicht um den Markt. Die Studentinnen und
Studenten, die an den Markt denken, sind
schon von Anfang an uninteressant. Kunst-
studierende mussen andere Ziele haben. Wir
sind mit Wissenschaft und Industrie und ge-
sellschaftlichen Strukturen konfrontiert,
aber es ist die Kunst, die dem gesellschaftli-
chen Schaffen einen Wert und Sinn und eine
Bedeutung gibt. Und das ist es, was wir ver-
suchen, unseren Studierenden beizubringen.

HOFFMANS: Das ist eine ideale Vorstellung.
Nichtsdestotrotz missen die Kiinstlerinnen
und Kunstler auch leben, wenn sie ihr Studi-
um absolviert haben. Das heif3t, der Markt
spielt eine groBRe Rolle. Und gerade an der
Dusseldorfer Kunstakademie gibt es Profes-
sorinnen und Professoren, die am Markt so
viel Geld verdienen und deren Werke so hoch
gehandelt werden, dass die Kunstler, die jun-
gen Studierenden, sich geradezu in diese
Klassen reindrangen, weil sie sich verspre-
chen, spater davon zu profitieren. Bauen Sie
dem vor?
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CRAGG: Ich mochte nicht verschweigen,
dass es sehr schwierig ist, heutzutage Pro-
fessoren fur eine Akademie zu gewinnen,
weil sie ohnehin schon viel Geld verdienen.
Bitte, was soll ich denn einem Andreas
Gursky versprechen, um ihn als Professor
fur die Dusseldorfer Kunstakademie zu ge-
winnen? Er tut uns allen einen Gefallen,
wenn er eine Professur an der Akademie
annimmt. Nattrlich will ich auch den Markt-
wert seiner Arbeiten nicht ignorieren. Das
ist aber fur die Studierenden irrelevant. Es
gibt ungefahr 30 andere Professoren an der
Kunstakademie, die nicht alle Star-Status

haben und deren Klassen sehr gut funktio-
nieren. Tatsache ist, dass 70 Prozent unse-
rer Studierenden jobben missen, um ihre
Ausbildung finanzieren zu kénnen. Das ist
nicht richtig, das ist keine Forderung! Tat-
sache ist, dass unsere Studierenden in DUs-
seldorf, in Nordrhein-Westfalen studieren,
bei uns fertig werden und dann nachste
Woche nach Berlin ziehen. Das ist keine For-
derung! Es hilft auch unserer Kultur in der
Region nicht, dass das so ist. Hier misste
ein Atelier fur Postgraduierte gegriindet
werden. Hier mussten viel mehr Kunstaka-
demien sein, nur die Dusseldorfer Kunstaka-
demie reicht leider nicht aus. Insgesamt
wirde ich sagen: Die Kultur und ihre Forde-
rung kommen in diesem Sinn viel zu kurz.
Das ist einfach so. Und ich denke, dass es
zum Beispiel eine vordergrindig wichtige
Aufgabe ware, hier ein Postgraduierten-
Atelier zu grinden und das mit Stipendien
zu versehen. Die Kunstakademie hat inzwi-
schen etwa 15, 16 Stipendien aus dem pri-
vaten Bereich. Wir sind unheimlich dankbar
daflr, aber es ist noch zu wenig.
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,Dieser Schutzraum
der Ausbildung ist wichtig.“

HOFFMANS: Und dann auch 15 bis 16 Ateli-
ers, die Sie gerade bauen?

CRAGG: Wir wurden gerne 40 Ateliers bauen
und eine zweijahrige Postgraduierten-Zeit
anbieten. Es soll eine gewisse Qualitatshur-
de geben. Wir wirden aus jedem akademi-
schen Jahr 20 Studierende herausnehmen
und in diesen Ateliers unterbringen, zwei
Jahre lang. Das heif3t, es gébe 40 Ateliers mit
jeweils 40 Kiinstlerinnen und Kunstlern. Das
waére eine richtige Férderung!

HOFFMANS: Glauben Sie, dass die Kuinstler
und Kunstlerinnen dann in Nordrhein-West-
falen bleiben wiirden? Also ich meine nach
den zwei Jahren. Oder wéren sie dann wieder
weg?

CRAGG: Dann kommen vielleicht sogar wie-
der einige hierher. Das Problem ist doch,
dass alle nach Berlin gelaufen sind, weil es
angeblich billiger ist, dort zu leben. Tatsache
ist, dass es im Grunde hier eine viel interes-
santere kulturelle Situation gibt. Und man
merkt, dass jetzt auch einige zurtickkom-

rece Jahee ihces Lebens vecbringen und an ihcer Entwicklung acbeiten. BB o9 ICh fir
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men. Aber die Vergangenheit ist kein Garant
fur die Zukunft, man muss auch etwas flr
die Zukunft tun.

SCHEYTT: Frau Lossau, Sie waren immerhin
drei Monate lang in Schoppingen, nicht in so
einem zweijdhrigen Atelier, von dem Herr
Cragg sprach. Jetzt ist zwar Herr Spiegel
hier, aber kénnen Sie vielleicht doch offen
sagen, wie das fur Sie war?

LOSSAU: Je weiter man im Studium voran-
schreitet, desto 6fter kommt auch diese
existenzielle Frage ,Wie geht es weiter?" ins
Spiel. Und gerade deswegen ist dieser
Schutzraum der Ausbildung wichtig. Danach
sind Schoéppingen oder Schloss Ringenberg,
wo ich auch war und das auch vom Land ge-
fordert wird, oder verschiedene andere Ins-
titutionen temporar sehr hilfreich, weil man
diese Freirdume, die es auch in der Akademie
gibt, dort fur die Entwicklung der Arbeit tem-
porar finden kann.

HOFFMANS: Spielen denn diese Stipendien
in Ihrer Biografie eine Rolle? Das Villa-Mas-

simo-Stipendium ist ja ein sehr wichtiges
Stipendium. Ist das Stipendium Kunstlerdorf
Schoppingen oder Ringenberg so etwas wie
ein ,Surplus”, reagieren dann Galerien?

LOSSAU: Ich denke schon, weil man immer
durch fachmannische Jurys ratifiziert wird.
Deswegen glaube ich, dass Stipendien, wenn
sie im Lebenslauf stehen, eine Wirkung ha-
ben und eine lange wirkende Auszeichnung
sind. Aber das ist eher ein Nebeneffekt, der
Haupteffekt ist, dass man dort sein kann. Da
gibt es ein Atelier, das man benutzen kann,
es gibt andere Kinstlerkollegen, auch Musi-

ker oder Komponisten oder Werkstatten. Es
gibt den Dialog, zum Beispiel mit Herrn Spie-
gel oder mit den Kuratoren, die beispielswei-
se auch in Ringenberg Parallelstipendien
hatten. Und diesen Mehrwert finde ich noch
wichtiger als die Auszeichnung in der Bio-
grafie. Natirlich ist das hilfreich, aber es ist
nicht die Hauptsache.

de, dass das klassische Ausbildungssystem in jeder mdglichen Art und Weise
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Dr. Gordon Kampe

Komponist, Wissenschaftlicher Mitarbeiter
Folkwang Universitat der Klinste

Dritte Dialogrunde

Die dritte Dialogrunde nimmt zwei Produktionsformen in den Blick, die besonders von der Leistung ei-
ner einzelnen Kiinstlerin oder eines einzelnen Kiinstlers gepragt sind und nicht vom ,,Kiinstlerkollek-
tiv*“ abhdngen: Literatur und Kompositionen entstehen im ,,stillen Kdmmerlein*. Rasch wird im Aus-
tausch dieser Runde deutlich, dass der Fiille an Literaturpreisen eine recht kargliche Férderung
einzelner Komponistinnen und Komponisten durch Kompositionsauftrage gegeniibersteht. Zudem
entfalten Kompositionen letztlich erst Wirkung, wenn sich Ensembles oder Produktionspartner fin-
den, die die Werke auffiihren. Vor diesem Hintergrund werden folgende Fragen eroértert: Wie kann die
Forderung von einzelnen Kiinstlerpersoénlichkeiten noch innovativer werden und sich den spezifischen
Problemen der Kiinstlerbiografien widmen? Welche Rolle spielen Jurybesetzungen fiir die Auswahl
der Geforderten? Ist ein Rotationsprinzip fiir die Benennung der Juroren sinnvoll? Warum wandern
viele gut ausgebildete Kiinstlerinnen und Kiinstler aus Nordrhein-Westfalen ab?

Kultue, wie wir sie mal gekannt haben, ist immer mehe in die Defensive gedeédngt wocrd
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Marion Poschmann
Schriftstellerin, Mitglied des
P.E.N.-Zentrums Deutschland

SCHEYTT: Jetzt haben wir die beiden ande-
ren Sparten, die noch nicht zur Sprache ka-
men, namlich Literatur mit Frau Poschmann
und Musik mit Herrn Kampe. Marion Posch-
mann ist in meiner Heimatstadt Essen ge-
boren, studierte Germanistik, Philosophie
und Slawistik in Bonn und Berlin sowie sze-
nisches Schreiben an der Berliner Hoch-
schule der Kuinste. Von 1997 bis 2003 unter-
richtete sie Deutsch im Rahmen des
deutsch-polnischen Grundschulprojekts
»Spotkanie heif3t Begegnung”. Sie wurde
unter anderem mit dem Wolfgang-Weyrauch-
Forderpreis, dem Villa-Massimo-Stipendi-
um, dem Hans-Erich-Nossack-Férderpreis
und dem Literaturpreis Ruhr ausgezeichnet
und lebt trotzdem in Berlin.

Dr. Gordon Kampe absolvierte eine Ausbil-
dung zum Elektroinstallateur und studierte
nach dem erworbenen Abitur Komposition
an der Musikhochschule Rostock, unter an-

derem bei Hans-Joachim Hespos und Adri-
ana Holszky. Im Jahr 2000 wechselte er an
die Folkwang Hochschule in Essen und setz-
te sein Studium bei Nicolaus A. Huber fort.
Zusatzlich studierte er Musik und Ge-
schichtswissenschaften an der Universitat
Bochum und promovierte auch. Herr Kam-
pe arbeitet als wissenschaftlicher Mitarbei-
ter an der Folkwang, als Kirchenmusiker
sowie als freiberuflicher Komponist. Bisher
hat er acht Stipendien erhalten und meh-
rere Kompositionspreise. Und das ist auch
naturlich der Grund fur seine Einladung.
Herr Kampe, Sie sind hier, weil Sie so oft
ausgezeichnet wurden.

KAMPE: Freut mich. Dann hat es ja was ge-
bracht.

SCHEYTT: Zunachst mal eine Frage an Frau
Poschmann. Im Gegensatz zur Szene der
bildenden Kunst, tiber die wir vorhin gespro-

en, weil fiic sie in dieser Foecm im Intecnetzeitalter einfach kein Platz mehe ist. B8

ienpldtze einzurichten. 66 99 [s gab keinen Abschluss, es gab Lkeine Studienordnung, keine Prii-




chen haben, spielt der Markt ja doch eine
gewisse Rolle. Jetzt haben wir von Herrn
Cragg gehort, dass der Markt am Anfang
einer Karriere keine besondere Rolle spielen
sollte. Aber in der Lyrik und der Belletristik
ist es besonders schwer, sein Geld zu verdie-
nen: Viele Autorinnen und Autoren fahren
Taxi und mussen ihren Lebensunterhalt
durch Lesungen und auch durch Stipendien
bestreiten. Misste man das Stipendiensys-
tem nicht reformieren, um noch mehr Kiinst-
lerinnen und Kiinstler aus dem literarischen
Sektor zu fordern?

POSCHMANN: Es wird oft gesagt, dass es
eigentlich fur Autoren schon viel zu viele Sti-
pendien und Preise gibt. Wir haben es ja vor-
hin gehort: Jeden Tag wird ein neuer Preis
vergeben. Aber ich glaube, dass die Literaten
tatsachlich im Verhaltnis zum Markt generell
ganz anders dastehen als die bildenden
Kunstler und dass es kein Schaden wére, ihre

Foérderprogramme noch auszuweiten. In den
letzten Jahren hat sich das noch verschérft,
da der Buchmarkt nicht mehr zwischen Un-
terhaltung und anspruchsvoller Literatur
unterscheidet. Davon ist die Lyrik insbeson-
dere betroffen, aber genauso der Roman.
Und, ja, das hat die Konsequenz, dass Lyrik-
bande immer geringere Auflagen haben, fur
sie immer weniger Platz in den Buchhand-
lungen vorhanden ist und dadurch auch we-
niger Kaufer Uberhaupt auf die Idee kommen,
ein Buch dieses Genres zu erwerben.

SCHEYTT: Jetzt sind Sie ja schon etabliert,
man kann lhre Texte auch in groBen Zeitun-
gen lesen. Misste es auch noch etwas fur
diese Zeit geben, in der man schon etabliert
ist? Oder reicht das jetzt an Stipendien? Sti-
pendien sind ja meistens fur die jingeren
Autorinnen und Autoren und dann gibt es,
glaube ich, eine Licke. Erst spater gibt es
dann wieder die groBBen Preise fur die, die fur

Vierter Kulturpolitischer Dialog

»In der Lyrik und der Belletristik ist es
besonders schwer, sein Geld zu verdienen.*

ihr Lebenswerk ausgezeichnet werden. Viel-
leicht beschreiben Sie mal diesen Zyklus?

POSCHMANN: Ja, es gibt theoretisch diese
Art von Abfolge. Also, dass man am Anfang
die Aufenthaltsstipendien bekommt, dann
die Forderpreise, dann die gro3en Preise flirs
Lebenswerk. Aber in der Realitat ist es so,
dass auch altere Schriftsteller oft froh sind,
wenn sie die Moglichkeit haben, beispiels-
weise ein Residenzstipendium anzutreten.

SCHEYTT: Kénnen Sie vielleicht auch von
einem Stipendium, das fur Sie besonders
bedeutsam war, berichten?

POSCHMANN: Fur mich personlich war der
Aufenthalt in der Villa Massimo besonders
wichtig. Das ist fur mich der Punkt in mei-
nem Lebenslauf, an dem ich sozusagen freie
Autorin geworden bin. Ich habe lange Jahre
auch noch nach dem Studium nebenher ge-




holldndische Modell
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arbeitet, unter anderem, wie Sie sagten, in
einem deutsch-polnischen Grundschulpro-
jekt. Und dann bekam ich das Stipendiumin
der Villa Massimo und konnte mich ein Jahr
in Rom aufhalten und habe dann die Neben-
tatigkeit an der Schule aufgegeben. Und
seitdem bin ich freie Schriftstellerin.

SCHEYTT: Was war das Besondere daran?
War es diese Atmosphére? War es diese Mar-
ke, die Sie damit erworben hatten?

POSCHMANN: Ja, es gab mehrere Aspekte.
Es ist fur Literaten ein besonders renom-
miertes Stipendium. Damit bekommt man
als Schriftsteller auch im Literaturbetrieb
viel Aufmerksamkeit, mehr als man vielleicht
vorher hatte. Und es ist einfach ein Jahr
Rom. Stipendiaten aus verschiedenen Spar-
ten treffen sich dort und leben in so einer Art
Reihenhaussiedlung. Jeder bekommt ein
kleines Reihenhauschen. Also, es ist eine sehr

luxuriose Umgebung. Und dort gilt das Jahr-
gangsprinzip, das hei3t, die Stipendiaten
reisen alle gemeinsam an und auch gemein-
sam wieder ab und haben eben in diesem
Jahr auch die Méglichkeit, sich untereinan-
der auszutauschen.

HOFFMANS: Herr Kampe, es gibt Liickenim
Stipendiensystem, das hat ja Frau Posch-
mann schon angedeutet. Sie arbeiten als
Wissenschaftler an der Folkwang Hochschu-
le der Kiinste, das bedeutet, dass Sie eine
feste Stelle haben, mit der Sie Ihren Lebens-
unterhalt zuséatzlich bestreiten kénnen. Sind
Stipendien Uberhaupt noch zeitgema?
Koénnten Sie lhrer Familie einfach sagen:
»Okay, morgen gehe ich drei Monate weg"?

KAMPE: Also, eine feste Stelle ist eine scho-
ne ldee. Feste Stellen gibt es vielleicht ab
Mitte 40, 50. Ich habe eine halbe Stelle als
wissenschaftlicher Mitarbeiter und die ist

ist natirlich eine Warnung fir uns alle. 66
n Musikerates auch cechecchiect, kein einziges Stipendium, das sich ausdeiicklich mit

naturlich, wie alle solche Stellen auch, zu
Recht befristet. Insofern ist es in der Tat so,
dass ich mich jetzt im Moment nur auf Sti-
pendien bewerben kénnte, die entweder in
der Nahe sind oder vielleicht so einen Monat
dauern oder zwei, alles andere ist im Mo-
ment nicht méglich. Das ist ja auch gut und
richtig so. Wenn dann der Vertrag wieder
auslauft, kann ich mich wieder auf langer-
fristige Stipendien bewerben. Villa Massimo
brachte mir zum jetzigen Zeitpunkt nichts.
Dann hatte ich ein super Jahr, aber so habe
ich ja jetzt noch drei super Jahre.

HOFFMANS: Also musste das Stipendiensys-
tem lhrer Meinung nach flexibler sein? Wenn
Sie jetzt das Stipendium der Villa Massimo
bekommen kénnten, kdnnten Sie sagen:
»Okay, ich mache das erst in vier Jahren“?

KAMPE: Nein, das ist eigentlich gar kein Pro-
blem, denn ich weifl3, dass es andere, flexib-

,Es gibt



lere Stipendien gibt. Also letztes oder vor-
letztes Jahr hatte ich zum Beispiel noch so
ein kleines, nettes Urlaubsstipendium in
Schleswig-Holstein. Da wusste ich, dass ich
mich in den Semesterferien bewerbe undich
hatte zwei tolle Monate in Eckernforde.

HOFFMANS: Haben Sie da auch ktinstlerisch
gearbeitet oder haben Sie da nur am Strand
gelegen?

KAMPE: Nein, ich habe tatsachlich ein Stiick
geschrieben, da ich aufgrund eines Kompo-
sitionsauftrags in den Ferien arbeiten konn-
te. Doch das Geld, das man bekommt, sind
nur die Reisekosten nach Hause.

SCHEYTT: Es gibt ja sehr viele Literaturprei-
se in Deutschland. Wir haben vorhin tber
die Stipendien gesprochen, jetzt wollen wir
mal die Preise beleuchten. Wie ist da lhre
Beobachtung, Frau Poschmann? Kénnen

Vierter Kulturpolitischer Dialog

,,Bel den Preisen, die ich bekommen
fur mich immer sehr uberraschend.”

Sie uns vielleicht einen Einblick geben? Gibt
es auch Preise, bei denen man sich selber
bewirbt? Oder haben Sie gehort, dass Men-
schen sagen: ,Schlage mich doch mal bitte
fur einen Preis vor“? Wie lauft das so ab mit
diesen Preisen? Und werden die eigentlich
nicht immer wieder an dieselben vergeben?
Also, wie ist das System der Preise?

POSCHMANN: Na ja, da ich selber bisher
nicht in einer Preisjury war, weif3 ich gar
nicht, ob ich da so sehr viel zu sagen kann.

SCHEYTT: Ja, das ist vielleicht sogar noch
interessanter, dass Sie das sagen als je-
mand, der beobachtet: ,,Der kriegt einen
Preis und der und ich habe auch einen Preis
bekommen.” Sie haben ja auch schon Preise
bekommen.

POSCHMANN: Ja, bei den Preisen, die ich
bekommen habe, war das flr mich immer

dass im Zuge der Stddtebau

dieser Musik befasst. 8§ 99 ICh wirde mir winschen,
99 Aver ich sitze selbst in vielen Jurys und habe iestgestellt, dass die Qualitat manchmal ganz schon auf der
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habe, war das

sehr tUberraschend. Also, man bewirbt sich
in der Regel nicht fur Literaturpreise, son-
dern die werden vergeben. Beim Peter-Hu-
chel-Preis zum Beispiel ist es so, dass die
Jury eine Liste von moglichen Kandidaten
zusammenstellt. Da wird ein Buch ausge-
zeichnet, ein Lyrikband, der im Vorjahr er-
schienen ist. Wenn man sich mit den Neuer-
scheinungen beschaftigt, kann man dann
auch in dem Jahr verfolgen, welche Kandi-
daten vielleicht in Frage kommen. Also, man
kann seinen Tipp abgeben, aber ...

SCHEYTT: Spielte diese Beobachtung in Ih-
rem Leben jetzt eine gewisse Rolle, dass Sie
vor dem Computer sitzen und analysieren:
,Jetzt hat der einen Preis bekommen*?

HOFFMANS: Kénnten Sie jetzt schon sagen,
wer den nachsten Huchel-Preis bekommt?

POSCHMANN: Am Ende sind dann die Jury-

entscheidungen immer Gberraschend.

HOFFMANS: Aber gibt es keine Konstanten?
Jemand, der viel veréffentlicht, der gerade
einen ganz neuen Lyrikband veroffentlicht
hat, der gerade gro3e Rezensionen in den
Feuilletons hatte? Spielen solche Kriterien
auch eine Rolle?

POSCHMANN: Das spielt schon eine Rolle.
Ich glaube, da sind wir auch wieder bei den
Stipendien. Je mehr Aufmerksamkeit ein
Autor bekommt, desto mehr generiert der
dann eine Art , Aura des Erfolgs", die wieder
auf Juryentscheidungen rtickwirken kann.
Ich stelle mir das so vor: In einer Gruppe von
zehn Personen wird sich vielleicht der durch-
setzen, von dem die meisten Jurymitglieder
schon mal gehért haben. Und wenn dann
jemand einen Lyriker vorschlagt, der in ei-
nem kleinen Verlag seinen ersten Gedicht-
band veroffentlich hat, muss dieser Band

schon von einer ganz besonderen Qualitat
sein, um schlieBlich alle anderen Jurymit-
glieder zu Uberzeugen. Das ist naturlich
nicht ausgeschlossen.

HOFFMANS: Das ist ja eher desillusionie-
rend, oder? Dass letztendlich nicht die Qua-
litat entscheidet, sondern die Frage, wie 6f-
fentlich ein Autor oder eine Autorin ist.

POSCHMANN: Nein, das schlieB3t ja nicht
unbedingt aus, dass ein bekannter Autor
auch qualitative Texte abgeliefert hat.




Vierter Kulturpolitischer Dialog

,,ES ist viel sinnvoller, ein Stiick
das man aus sich selbst heraus

SCHEYTT: Frau Poschmann, Sie haben ja
vorhin gesagt, dass der Massimo-Aufenthalt
fur Sie sehr wichtig war. Von all den Preisen,
die Sie bekommen haben, konnen Sie noch
einmal einen Preis nennen, der fur Sie sehr
wichtig war?

POSCHMANN: Der Literaturpreis Ruhr war
flr mich wichtig, weil er fr mich der erste
Jrichtige” Literaturpreis war, kein Forder-
preis, sozusagen ein ,Erwachsenenpreis”.
Ja, ich fand, dass das eine schéne Anerken-
nung fir einen Roman war, der auch mit dem
Ruhrgebiet verkntpft ist.

SCHEYTT: Hat sich das dann in Einladungen
zu Lesungen und so weiter niedergeschlagen
oder ist das dann so eine Art Brosche, die
man sich ans Revers heftet?

POSCHMANN: Ich tberlege, wie das war ...
Es spielt beides eine Rolle. Und dann habe

ich im letzten Jahr den Huchel-Preis und den
Ernst-Meister-Preis erhalten. Beide sind
wichtige Preise im Lyrikumfeld.

SCHEYTT: Wie war es bei lhnen, Herr Kampe,
mit den Preisen? Kénnen Sie sagen, dass Sie
das vorangebracht hat?

KAMPE: Ja, da muss ich zwischen Preis und
Wettbewerben unterscheiden. Preise kriegt
man auf anderen Wegen, die werden einem
vielleicht irgendwann mal zugesprochen.
Das kommt dann eben, wie Sie sagen, auf
bestimmte Bekanntschaft an, auch auf Be-
kanntschaft mit Jurymitgliedern. Bei Wett-
bewerben, die anonym sind, wo man einfach
nur ein Stick ...

HOFFMANS: ... Es kommt auf Bekanntschaft
mit Jurymitgliedern an?

KAMPE: Also manchmal, sage ich. Ich habe

bei Wettbewerben gewonnen, bei denen ich
ein Stuck eingereicht habe. Das hat mal funk-
tioniert. Und da war, glaube ich, dieser Stutt-
garter Preis. Da bewirbt man sich einfach mit
einem seiner Sticke. Es gibt solche kuriosen
Wettbewerbe, bei denen muss man, weil ir-
gendeiner eine ldee hatte, fur Geige schrei-
ben und irgendwie tiber das Thema Auto oder
so. Und dann setzt man sich ein halbes Jahr
lang hin und schreibt extra ein Sttick fur die-
sen einen Wettbewerb und kriegt den Preis
dann nicht. So etwas ist ganz grauenhaft.
Dieser Stuttgarter Preis ist sehr schon, da
kann man einfach irgendein Stlickchen ein-
reichen. Und wenn man dann gewinnt, dann
wird das Sttick auch realisiert. Also in einem
Jahrgang, in dem ich den gewonnen habe,
hatte ich zum Beispiel ein Orchestersttick
realisiert bekommen und mein Mitpreistra-
ger ein Gitarren-Solosttick. Das Problem mit
den Stuicken, die man extra fur Wettbewerbe
komponiert, ist, dass man die ja hinterher
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einzureichen,
geschrieben hat.”

Zatl

den wir alle mit SorQe beobachten, weil dabei tatsachlich das, was ein Studium elgentllch an Freiheit ausmacht,

nicht mehr gebrauchen kann, weil dann jeder
weif3: ,Ein Sttck fur Geige und ein Auto — ah,
das ist bestimmt ein Verliererstiick.” Deswe-
gen ist es viel sinnvoller, wenn man einfach
ein Stiuck einreichen kann, das man aus sich
selbst heraus mal geschrieben hat und nicht
nur far irgendeinen Auftrag oder fur irgend-
einen Wettbewerb.

HOFFMANS: Ich wiirde gerne noch mal auf
den Punkt Jury kommen, weil Sie so eine
scharfe Seitenbemerkung gemacht haben.
Wie ist es bei Ihnen in der Musik und in der
Komposition? Wissen Sie schon im Vorhin-
ein: ,Aha, der Professor oder die Professoren
sitzen in der und der Jury, da muss ich mich
jetzt gar nicht bewerben*?

KAMPE: Das ist naturlich ein bisschen heikel.
Ich bin ja noch an dem Punkt, wo man sich
dauernd bewerben muss. Und ja, da beif3t
man ja auch nicht ...

SCHEYTT: Sie kdnnen jetzt auch sagen: Die-
se Juryvorsitzenden sind ganz super. Dann
haben Sie gute Chancen.

KAMPE: Ja, ich glaube tatséachlich, dass das
so ist. Nein, man weiB3 jetzt nicht bei allen
Wettbewerben, wer in der Jury sitzt. Und ich
bewerbe mich grundsatzlich nicht mehr auf
irgendetwas, weder einen Wettbewerb noch
ein Stipendium, bei dem ich nicht weif3, wer
in der Jury sitzt. Ich bin mir auch was wert.

Ich méchte wissen, mit wem ich es da zu tun
habe, und wenn ich das nicht sehen kann,
bewerbe ich mich in aller Regel nicht. Oder
ich frage nach und manchmal kriegt man
eine Antwort und manchmal kriegt man kei-
ne. Mir ist das wichtig, weil ich dann eben
manchmal schon absehen kann, ob das
Uberhaupt asthetisch klappen kénnte. Das
sehe ich ganz trocken, also ganz realistisch
und unpathetisch.

,Das liegt an der Zufalligkeit fdoderaler Steuktucen und personeller Besetzun-
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»ES gibt Jurys, die sicherlich ganz
objektiv um ein Stiick streiten.”

HOFFMANS: Das heif3t, Sie missen sozusa-
gen kompatibel mit einem Jurymitglied sein,
um einen Preis zu gewinnen?

KAMPE: Nein, das muss nicht immer so sein,
das kann so sein, es gibt das manchmal.
Also, ich glaube, man kann wirklich gar keine
Regel aufstellen. Es gibt Jurys, die sicherlich
ganz frei und wirklich objektiv um ein Sttick
streiten. Und es gibt auch ganz sicherlich
Jurys, bei denen die Juroren schon vorher
wissen, wer jetzt gleich den Preis kriegen
wird. Das ist wie im normalen Leben auch,
glaubeich. Ich glaube, es gibt ganz tolle und
ganz farchterliche Geschichten.

SCHEYTT: Das heif3t, man musste eigent-
lich auch immer ein Rotationsprinzip benut-
zen. Sodass beispielsweise nicht immer der
gleiche Komponist in der Jury der Villa Mas-
simo sitzt.

KAMPE: Das Rotationsprinzip dauert bei der
Villa Massimo, glaube ich, immer finf Jahre.

SCHEYTT: Funf Jahre — dann wei3 man, in
den fuinf Jahren wird wahrscheinlich das und
das bevorzugt werden, nicht?

KAMPE: Ja, das weif3 man da ziemlich genau.

HOFFMANS: Also das ware ein Pladoyer da-
fur, wie in Schoppingen alle drei Jahre die
gesamten Juroren einmal auszutauschen.

SPIEGEL: Es findet sogar jedes Jahr ein Aus-
tausch statt. Und nach drei Jahren ist die
komplette Jury ausgetauscht.

HOFFMANS: Ja, also das ware dann auch ein
Pladoyer dafur, dass also zum Beispiel bei
der Villa Massimo auch h&ufiger die Juroren
ausgetauscht werden.
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frei und wirklich

\\‘11“ haben helne Hrlse in der Hultur wir haben eine Krise der kornmunalen Haushalte.66 99 Das heiBt,

KAMPE: Unbedingt jedes Jahr. Funf Jahre
lang weif3 man dann Bescheid — und das ist
ja dann auch langweilig.

SCHEYTT: Frau Poschmann, Sie sind ja nach
Berlin gezogen, trotzdem haben Sie noch
immer die Ruhrgebietsseele in sich und ha-
ben dort auch wunderbare Texte, die ich nur
jedem empfehlen kann, zu unserer Heimat
hier geschrieben. Was hat Sie nach Berlin
gezogen? Ist dort die Atmosphére flr Férde-
rung von Literaten besser als hier? Oder
waren das private Griinde?

POSCHMANN: Ja, die Griinde waren so halb
und halb. Ich habe in Bonn angefangen zu
studieren und habe dann die zweite Halfte
meines Studiums in Berlin absolviert, unter
anderem tatsachlich wegen des kulturellen
Lebens dort. Nach der Wiedervereinigung
war Berlin ein Ort, wo beispielsweise sehr
viel am Theater passierte.

SCHEYTT: Wann sind Sie nach Berlin gekom-
men?

POSCHMANN: Ich glaube, 1991 oder 1992.
Dann habe ich dort zu Ende studiert und
spater hatte ich dann einen Job an der pol-
nischen Grenze — und seitdem lebe ich eben
in Berlin.

SCHEYTT: Ist das fur die Férderungsstipen-
dien ein Vorteil oder nicht, wenn Sie ange-
ben: ,Marion Poschmann, Berlin*“? Wahr-
scheinlich ist es gleichguiltig, wo Sie leben.

POSCHMANN: Ich glaube, der Wohnort spielt
keine Rolle. Also, ich meine, man zieht ja jetzt
auch nicht an irgendeinen Ort, nur weil man
sich ausgerechnet hat, dass man da eventu-
ell bei der Bewerbung von profitiert.

SCHEYTT: Das ist natirlich bei den Kunst-
lern noch mal anders mit der Galerieszene

,Ich hoffe, dass daraus eine eckennbacece Marcke fiic

e

und Ahnlichem mebhr, das hatten wir ja von
Herrn Cragg gehort. Wie ist es bei den Kom-
ponisten? Die sind ja ubiquitar.

HOFFMANS: Sie sagten ja im Vorgesprach,
Herr Kampe, Sie seien der einzige Kompo-
nist im Ruhrgebiet und damit ein Exot.

KAMPE: Nein, ich bin naturlich nicht der ein-
zige Komponist, aber es werden tatsachlich
immer weniger, weil das Ruhrgebiet fur das,
was ich mache, momentan etwas schwa-
chelt. Und deswegen ziehen jetzt die letzten
Reste der ,,Neue-Musik-Szene", wie man uns
so schén nennt, nach Kéln. Erst gerade habe
ich wieder zwei Freunde dorthin verloren.
Und die anderen sind schon ldngst in Berlin.
Mit dem neuen Festival NOW! in Essen kehrt
allerdings etwas Hoffnung zurtick!

HOFFMANS: Also vom Ruhrgebiet Giber Koln
nach Berlin — ist das die StoBrichtung?




KAMPE: Das ist haufig so. Jetzt unabhéngig
davon: Wir reden die ganze Zeit Gber Stipen-
dien und Preise, als ob das die einzige Mog-
lichkeit ware, Kunstschaffende oder eine
Kunstszene zu foérdern. Meine allerliebste
Lieblingsforderung ist gar nicht ein Preis,
sondern die Moglichkeit, zu arbeiten. Ich
mochte arbeiten. Ich mdchte auch gar nicht
woanders arbeiten. Also, ich finde das toll,
mal zwei Monate Auszeit zu haben. Das ist
die Idee von so einem Kunstler, der mal zwei
Monate weg muss, um sich irgendwie inspi-
rieren zu lassen. Das ist eher so eine roman-
tische Sicht. Aber ich brauche eigentlich ein
Umfeld, in dem was los ist. Ich brauche auch
mal ein elektronisches Studio, das habe ich

wenn es uns irgendwann gelingt,

in Schéppingen zum Beispiel nicht. Das wir-
de ich dort dann auch nicht brauchen. Den-
noch, die schénste Sache ist, wenn man
einfach arbeiten kann. Und dazu brauchte
es eine Infrastruktur vor Ort in der Region,
in der man lebt, die diese Arbeit erméglicht.
Ein ganz simples Beispiel: Im Ruhrgebiet gibt
es so ein halbes Ensemble fir Neue Musik,
das in der Regel einmal alle drei Monate im
Museum Folkwang ein Konzert veranstaltet.
In Koln gibt es eine Vielzahl und nicht nur
etablierte Ensembles, wie das Ensemble mu-
sikFabrik, das sich aus der Kélner Hochschu-
le heraus griindet. Das gibt es alles bei uns
nicht. Das heif3t, selbst wenn ich zu Hause
ein Konzert machen will, gibt es schlicht und
einfach keine Leute mehr, die das spielen
kénnen. Weil die unter anderem nicht finan-
ziert werden. Also ganz plump: Ich méchte
einfach arbeiten und ich moéchte Auftrage
vor Ort haben, auch von traditionellen Insti-
tutionen. Ich will Stticke schreiben fir lokale

Frau Poschmann wieder zuriick

Vierter Kulturpolitischer Dialog

Orchester und die lokale Oper. Von denen wir
im Ruhrgebiet ndmlich einen ganzen Haufen
haben. Aber das interessiert dort aus ver-
schiedensten Griinden selten oder gar nicht.
Ich schreibe fur alle und nur zu Hause, fur
die Heimat sehr selten oder eben gar nicht.
Darf ich noch einen Satz sagen, ich will ja
noch etwas Positives sagen, sonst halten Sie
mich flr einen Jammerlappen.

SCHEYTT: Nein, nein, daftir sind wir ja hier,
dass so etwas ausgesprochen wird.

KAMPE: Es gibt auch von solchen traditio-
nellen Institutionen ganz fantastische Mog-
lichkeiten, wie es dann doch funktionieren
kann. Dieses Jahr gab es zum Beispiel eine
ganz wunderbare Zusammenarbeit des Lan-
desmusikrates mit der Kélner Gesellschaft
far Neue Musik. Die haben einfach einigen
Komponisten aus der Region Auftrage er-
teilt, ohne dass wir uns bewerben mussten.

man auch gut acbeiten. Und: Da kann man vor allem auch gut leben. §f g9 Kinstlecinne

nach Nordrhein-
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,»Auf meiner Couch ist Platz fiir die komplette
Neue-Musik-Szene des Ruhrgebiets.”

Wir sollten einfach nur Stiicke schreiben und
gleichzeitig wurde damit noch ein Ensemble
aus der Region geférdert. Die sind dann
durch die Region gezogen und haben eine
kleine Tournee gemacht und plétzlich gab es
acht Konzerte. So etwas verselbststandigt
sich. Das Ensemble hat dieses Stiick jetzt im
Repertoire und spielt es auch noch bei an-
deren Anlassen. Zweite Moéglichkeit: Der
Deutsche Musikrat hat kein Stipendium oder
einen Preis, die fordern einige Komponisten
mit einer Portrat-CD. Dadurch bekommt
man einfach Offentlichkeit. Da habe ich nicht
irgendwie so eine Urkunde zum Hinhangen,
ich habe jetzt eine CD, die ich verschicken
kann und die auch regelmaBig gesendet
wird. Und dadurch kommen auch ganz tolle
andere Sachen zustande. Ich bin dadurch
zum Beispiel in so einem Pool von Kompo-
nisten, die letztes Jahr nach Polen zum War-
schauer Herbst eingeladen wurden. Die
Staatskanzlei NRW hat mir da einen ganz

wunderbaren Kompositionsauftrag erteilt,
der auch mit dem Deutschen Musikrat zu
tun hatte. Und dabei lernte ich plétzlich
Kinstler aus Polen kennen, die mir jetzt zum
Beispiel einen Auftrag geben wollen. Also:
Ich will arbeiten. Ich brauche kein halbes
Jahr Auszeit oder so etwas. Ich will ja auch
etwas zuriickgeben.

HOFFMANS: Glauben Sie, dass auch die Re-
gion dadurch belebt wirde?

KAMPE: Ja, wenn Leute irgendwo leben,
dann belebt das immer. Aber die ziehen ja
wirklich alle weg. Auf meiner Couch ist Platz
fur die komplette Neue-Musik-Szene des
Ruhrgebiets.

HOFFMANS: Ich wirde gerne noch eine
Abschlussfrage an Frau Poschmann stellen.
Es gibt in Nordrhein-Westfalen tiberhaupt
keinen Lehrstuhl, der sich um die Ausbil-

dung von Autorinnen und Autoren kiim-
mert. Den gibt es in Leipzig und in Berlin,
aber nicht hier. Glauben Sie, dass das auch
eine Moglichkeit wére, hier wieder Neues
zu gestalten und jungere Autoren an die
Region zu binden?

POSCHMANN: Ja, das kénnte ich mir schon
vorstellen. Es gibt die Thomas-Kling-Poetik-
dozentur, aber das ist keine Ausbildung. In
Leipzig haben wir das Literaturinstitut, in
Hildesheim gibt es einen Studiengang und
dadurch entsteht nattrlich auch ein gewis-
ses literarisches Leben, in dem die Studie-
renden mehrere Jahre ihres Lebens verbrin-
gen und an ihrer Entwicklung arbeiten.

Westfalen zu holen, dann hdtten wir schon einiges erreicht. 66
und Kiinstler bilden den kreativen Keen des kultucellen Lebens.
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Vierter Kulturpolitischer Dialog

Resiimees der Diskutanten und
offene Publikumsdiskussion

In der Schlussrunde wird eine Reihe von Vorschlagen entwickelt, wie die
Programme zur Forderung von einzelnen Kiinstlerpersonlichkeiten verbes-
sert werden konnten. Einig sind sich alle Diskutantinnen und Diskutanten
dariiber, dass es eine sehr groBe Fiille von Férderoptionen in Nordrhein-
Westfalen gibt, die oft gerade auch in ihrer Spezifik und Parallelitat gute
Wirkungen zeigen. Als ein Leitziel wird benannt, ein emotionales und ,,pro-
testfreudiges” Kunstbewusstsein zu schaffen. Der Prozess ,,Kunst und In-
ternet” sei kritisch zu reflektieren und in kiinftigen Konzeptentwicklungen
zu beriicksichtigen. ZeitgeméaBe und intelligente Programme zu ,,Kunst
am Bau“ oder auch die Entwicklung von Atelierprogrammen im Zuge der
Umgestaltung von Immobilienkomplexen kénnten iiber die Férderung ein-
zelner Kiinstlerinnen und Kiinstler hinaus das Kunstbewusstsein in der
Gesellschaft starken.

menec ,Uncuhefaktoc®, dec fiic gesellschaftliche Bewegung socgt. B6 ¢¢ Das Land fordert Kii

99 Kiinstlerforderung ist daher auch immer ein Beitrag zur Fortentwicklung u
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SCHEYTT: Meine Damen und Herren, Sie
haben gesehen: Wenn Politik auf Eigensinn
trifft, wird es komplex. Man will ganz viele
Individuen mit der Kiinstlerférderung, Prei-
sen, einer Ausbildung und Ahnlichem for-
dern. An dieser Stelle bitten wir alle noch
einmal nach vorne, Frau Rose, Herrn Cragg,
Herrn Spiegel, Frau Lossau. Wir kdnnen
jetzt noch einmal der Politik etwas ins
Stammbuch schreiben. Sie, Herr Kampe,
haben das ja schon gemacht. Herr Cragg,
hier sitzen ja Politiker aus dem Landtag und
aus den Ministerien. Vielleicht in drei, vier
Satzen: Was moéchten Sie der Politik ins
Stammbuch schreiben?

CRAGG: Also, ich sehe eine wesentliche Auf-
gabe in der Ausbildung. Ich finde, dass das
klassische Aushildungssystem in jeder mog-
lichen Art und Weise unterstitzt werden

sollte. Wir haben in der Dusseldorfer Kunst-
akademie ungefahr einen Etat von zehn Mil-
lionen Euro im Jahr. Drei Millionen geben wir
sofort an das Ministerium und das Land zu-
ruck, weil wir deren Gebaude mieten. Ich
meine, fir eine weltweit angesehene Ausbil-
dungsinstitution sind sieben Millionen in
einem Jahr zu wenig. Wir brauchen viel mehr,
zum Beispiel dieses Postgraduierten-Sys-
tem — und wir brauchen das Geld dafur.

HOFFMANS: Frau Rose, dieselbe Frage an
Sie.

ROSE: Ich méchte einen Appell an die Kom-
munen richten: Wir brauchen dringend be-
zahlbare Mieten. Ich habe lange in Berlin
gelebt, weil wir dort in diesen wunderbaren
Grunderzeit-Wohnungen wohnen und arbei-
ten konnten. Jetzt lebe ich in KéIn und habe

sehr, sehr lange eine schéne, bezahlbare
Wohnung gesucht. Es ware eine besondere
Art von Kinstlerforderung, ausreichend
Wohn- und Arbeitsraume zur Verfligung zu
stellen und gunstige Mieten anzubieten.
Das wirde sicherlich vielen Kunstlern hel-
fen, hier im Rheinland zu bleiben und nicht
nach Berlin zu gehen.

KAMPE: Ja, also vielleicht etwas Abstrakte-
res. Letzte Woche habe ich Helmut Lachen-
mann, den Komponisten, gehort. Es hat
mich sehr beeindruckt, wie er sagte: In der
Gesellschaft und auch gerade in der Politik
muss sich so etwas wie ein Kunstbewusst-
sein durchsetzen — in Analogie zum Um-
weltbewusstsein. Das finde ich eine ganz
groBartige Sache. Das heif3t, dass sich ein
gewisses Erregungspotenzial bildet, wie
wenn zum Beispiel irgendein Krétenwan-

stlerinnen und Kiinstler aul unterschiedlichen Ebenen Zum Belsplel durch Stlpendlen Anhauie uncl Preise. 66
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»Ich wiirde mir von der Politik wiinschen,
dass man einen Dialog in Gang setzt.”

o3 s v - , S

derweg zerstort wird. Aber wenn zum Bei-
spiel, wie es gerade beim SWR geschehen
ist, zwei der wunderbarsten Orchester, die
man sich denken kann, zusammengelegt
werden, dann mussten sich eigentlich auch
Leute irgendwo anbinden oder anketten
und protestieren. Es mussten sich, neben
zum Beispiel Gerhard Baum, der sich ja seit
Jahren fir die zeitgendssische Musik enga-
giert, noch sehr viel mehr prominente Poli-
tikerinnen und Politiker einmischen und
aggressiver auftreten. Ich wirde mir ein
Kunstbewusstsein wiinschen, das vermit-
telt, dass Kunst nicht nur irgendwie ein
Standortvorteil ist, sondern zum Stoffwech-
sel und zum Seelenhaushalt des Menschen
dazugehoért — um es mal ein bisschen pa-
thetisch zu sagen. Das mag sich einfach so
festsetzen. Und dann wirde ich einfach
bitten, dass, wer immer es kann, es weiter-
tragen mag.

POSCHMANN: Die Literatur ist eine Kunst-
form, bei der sehr viel Zeit nétig ist. Um ein
Buch zu schreiben, braucht man mindes-
tens drei Jahre. In Nordrhein-Westfalen gibt

Aber was bedeuten diese

es ein Arbeitsstipendium, das den Literaten
eine gewisse Arbeit in Zuriickgezogenheit
ermoglicht. Dieses Stipendium dauert vier
Monate, vier Monate sind zu kurz.

Abgesehen davon sollten wir hier nicht nur
Geldforderungen stellen. Ich stelle fest,
dass der Trend im literarischen Leben im-
mer mehr dahin geht, Literaturférderung
mit so einem gewissen Eventcharakter zu
verbinden. Also werden Lesungen geférdert,
die dann immer noch irgendeinen anderen
Aspekt haben, beispielsweise werden die
Schriftsteller zu Schullesungen geschickt.
Also geht es immer mehr um dieses Drum-
herum und um die Selbstdarstellung der
Autoren. Ich wirde mir winschen, dass
schwierige, anspruchsvolle Projekte gefor-
dert werden, die Zeit und auch viel Konzen-
tration erfordern.

SPIEGEL: Also, ich bin ja vor zw6lf oder drei-
zehn Jahren, als das mit dem Internet so
begann oder von mir wahrgenommen wor-
denist, auf diesen Zug aufgesprungen, habe
an dieser Entdeckungsfahrt all die Jahre

Peceise fiir die Ausgezeichnet

Wohnrecht auf einer Kinstlerinsel. Das ist doch die Insel der Seligen. 66
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teilgenommen und empfinde das, was da
stattfindet, nach wie vor als ein wahnsinni-
ges Abenteuerland. Ich sehe auf der ande-
ren Seite auch, dass sich durch diese Revo-
lution viel verandert hat. In der
Wahrnehmung, in dem, was Kultur anbe-
langt. Ich merke, dass es flr die Kinstler,
Literaten und Musiker nicht unbedingt ein-
facher geworden ist, sondern dass Auf-
merksamkeit nicht unbegrenzt vorhanden
ist und es immer schwieriger wird, sich zu
behaupten. Ich sehe das an den Diskussio-
nen Uber das Urheberrecht, tiber die GEMA-
Gebuhren und so weiter.

Ich wirde mir von der Politik winschen,
dass man einen Dialog, eine Bestandsauf-
nahme, ein ,,Nach-vorne-Schauen* in Gang
setzt, Prozesse, die diese neuen Entwick-
lungen reflektieren. Die das nicht nur aus
einer Abwehrhaltung heraus machen, son-
dern auch die Chancen ausloten. Die Kul-
tur, wie wir sie mal gekannt haben, ist im-
mer mehr in die Defensive gedrangt
worden, weil fur sie in dieser Form im Inter-
netzeitalter einfach kein Platz mehrist. Ich
wilnsche mir, dass da ein kritischer, aber
auch nach vorne gerichteter Prozess statt-
finden wirde.

LOSSAU: Ich mochte kurz sagen, dass die
Flut der Bewerbungen, die zum Beispiel
nach Schoppingen geschickt werden oder
die bei Wettbewerben ankommen, schon
die Nachfrage und den Bedarf nach Férde-
rung zeigt. Da muss man gar nicht mehr zu
sagen. Aber was ich mir wiinschen wurde,
ware, dass auch gerade im Bereich der Ver-
mittlung die Férderung in den Vermittlungs-
bereich gerichtet wird: Das kann eine gute
Galeriearbeit sein, das konnen junge Kinst-
ler oder Kuratoren sein, die vermitteln. Das
kdénnen Kunstkritiker sein oder Leute, die
schreiben. Die sind meiner Erfahrung nach
nicht so sehr in dieses System der Forde-
rung eingebunden. Das kdnnte man zumin-
dest ausbauen. Es gibt naturlich auch posi-
tive Beispiele.

SCHEYTT: Ja, meine Damen und Herren,
jetzt sind Sie dran, lhren Eigensinn hier mit
eigensinnigen Fragen zu untermauern.

DR. CHRISTIANE ZANGS: Mein Name ist
Zangs, Beigeordnete flir Schule und Kultur
der Stadt Neuss. Mich hat sehr bewegt,

en? Und welche lnllfkung haben sie tatsdchlich auf ihre Kacciece? 6 o9 LebensWanges
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Vierter Kulturpolitischer Dialog

.Diese Erwartungshaltung

macht uns unfrei.”

was Professor Cragg Uiber das Postgradu-
ierten-Stipendium gesagt hat. Ich glaube,
dass man wirklich ein ganz groRes Augen-
merk darauf legen sollte. Die Stadt Neuss
ermoglicht mit der Deutschen Kammer-
akademie jungen Musikern, nach ihrer
Hochschulausbildung fur zwei bis flnf
Jahre im Orchester zu arbeiten. Die Musi-
ker bekommen 1.200 Euro im Monat und
kénnen in der Zeit tberlegen, ob sie eine
Solokarriere oder eine Orchesterkarriere
starten. Ich glaube, dass das deutlich
macht, dass es fur Kinstlerinnen und
Kanstler jeder Sparte nach dem Studium
sehr schwierig ist, die Orientierung zu fin-
den. Die Frage ist, ob eine Akademie diese
Orientierung leisten kann oder ob es genau
diese eigenstandige Phase braucht. Aber
ich denke, dass diese Art des Stipendiums
fur alle Sparten sehr wichtig ware: die Zu-
sammenarbeit mit Professionellen, wah-
rend man sich gleichzeitig selbst auspro-
biert. Deshalb ware mein Appell an
etablierte Orchester, ein oder zwei Stipen-
dienplatze einzurichten.

e e verds,

CRAGG: Ja, nur eine Bemerkung dazu ist,
dass es natirlich auch eine Entwicklung
gegeben hat. Also, die Kunstakademien
hier in Nordrhein-Westfalen, aber insbeson-
dere die in Dusseldorf, hatten nach dem
Zweiten Weltkrieg einen absoluten Frei-
raum. Keiner wagte es, da gro3 Einfluss zu
nehmen. Es gab keinen Abschluss, es gab
keine Studienordnung, keine Prifungsord-
nung, gar nichts. Es gab nur kinstlerische
Freiheit. Und die Kunstler waren dabei, eine
neue Gesellschaft zu griinden, und haben
an dieser Freiheit rege teilgenommen. Wir
werden Jahr fur Jahr mehr Regelungen,
mehr Kontrollen, mehr Prifungen, einem
Beirat und allem Méglichen unterworfen:
Das ist der Preis, den wir fur das Geld, das
die Gesellschaft uns gibt, bezahlen. Und wir
verstehen, dass die Gesellschaft wissen
will, was wir mit dem Geld machen. Aber
ich glaube, es gibt bessere Methoden, der
Gesellschaft zu erklaren, wozu die Kunst
gutist, als uns noch mehr zu kontrollieren,
weil uns die Kontrolle zunehmend einengt.
Wir versuchen, die Individuen zu schitzen,
die die Zeit und die Motivation brauchen.

il e or e Ll onde K
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Friher war das Studium viel langer. Es mag
vielleicht absurd klingen, einige Studien
dauerten frither 16 Semester. Weil die Stu-
dierenden einfach weiterstudiert haben, bis
sie gemerkt haben: Ich kann es oder kann
es nicht. Die haben sich Zeit genommen,
etwas zu finden. Heute missen wir in mehr
oder weniger zehn Semestern fertig wer-
den, und dann?

Das ist eine Klippe. Ich bin dafir, dass Stu-
dierende nicht Gber die Karriere nachden-
ken, das ist katastrophal fur sie. Die Studie-
renden heute sind unheimlich unfrei. Frtiher
gab es keinen Markt, es gab kein 6ffentli-
ches Interesse, keine Stadte oder Kommu-
nen, die sich fur die Kunstler interessiert
haben. Die haben die Kiinste eben frei ge-
lassen, das ist auch eine Freiheit. Die Auf-
merksamkeit und der Erfolg der Kunst tiber
die letzten 40 Jahre machen uns zum Opfer
unseres eigenen Erfolgs. Alle wollen wissen,
was an der Akademie passiert. 40.000 Leu-
te besuchen unseren Rundgang. Das ist
zermUrbend fur unsere Studenten.

Geldfrage, da brauchen wir uns gar nichts voczumachen,
und Qualitdtskriterien,

von Forder-

SCHEYTT: Dann lassen Sie es doch einfach.

CRAGG: Ja, ich versuche das. Viele meiner
Kollegen sind allerdings dafur. Aber es ist
ein Spannungsfeld. Es ist eigentlich positi-
ves Interesse und es hort sich wie ein Lu-
xusproblem an, wenn ich mich dartber
beschwere — aber es ist ein Problem. Diese
Erwartungshaltung macht uns unfrei. Wir
brauchen mehr Freiraum und das, was Sie
gesagt haben, ist genau richtig. Wir wollen
nur die Moéglichkeit haben, zu arbeiten.

SCHEYTT: Stimmt das eigentlich, dass
beim Rundgang schon manchmal sofort
ganze Flure aufgekauft werden?

CRAGG: Nein, naturlich nicht, das ist abso-
lut unwahr.

DR. GUDRUN BOTT: Mein Name ist Gudrun
Bott. Ich leite das Schloss Ringenberg und
habe auch noch eine Frage an Herrn Cragg
bezlglich seines Pladoyers fiir die Postgra-
duierten-Ausbildung. Wie sehen Sie das
Verhaltnis dieser Vision der Postgraduier-

muss vorher

ist immee wichtig. 66 ) '~
alles

genau

fest-



ten-Platze im Verhaltnis zu bestehenden
Stipendien flr bildende Kinstler in Nord-
rhein-Westfalen? Ich frage deswegen, weil
wir seit zwolf Jahren mit den Niederlanden
im intensiven Austausch stehen und fur
niederlandische und deutsche Kinstler und
Kuratoren Stipendien anbieten und beob-
achten, dass die Niederlande aktuell ab
dem 1.1.2013 in ihren Postgraduierten-Plat-
zen die staatliche Forderung um 50 Prozent
kurzen: Rijksakademie, van-Eyck-Akademie
der Ateliers. Wie sehen Sie die Entwicklung
in unserem Nachbarland im Verhaltnis zu
lhrer Ausbauvision?

CRAGG: Das hollandische Modell ist nattir-
lich eine Warnung fur uns alle. Die haben
Uber Jahrzehnte ein Férderungssystem ge-
habt und mir fallt es manchmal schwer,
einen hollandischen Kunstler zu nennen.
Das wollen wir nicht. Wir wollen 40 Studi-
enplatze zur Verfiigung stellen fur eine Dau-
er von zwei Jahren, also jeweils 20 in einem
Jahr. Die jungen Kunstler brauchen den
Raum und die Zeit. Aber trotzdem werden
viele von ihnen jobben missen, um ihr Stu-

gelegt und geprift werden.
99 Hombroich ist in Deutschland einmalig. €6 e
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dium zu finanzieren. Es wére besser, wenn
wir fur sie Stipendien fanden. Ich verstehe,
dass der Staat nicht alles bezahlen kann,
aber mich tberrascht wirklich, dass in einer
Stadt wie Dusseldorf so wenig Interesse
vorhanden ist, die Akademie zu unterstut-
zen. Wir haben einen Verein der Freunde
und Forderer — das sind 300 Mitglieder. Wir
sind dafur naturlich sehr dankbar. Aber ei-
gentlich ist das eine relativ geringfligige
Unterstitzung.

BIRGIT ELLINGHAUS: Mein Name ist Birgit
Ellinghaus von albaKultur — Buiro fur Globa-
le Musik in K&In. Ich méchte gerne den Blick
auf den Aspekt werfen, unsere Welt durch
die Augen der Kunstler zu betrachten. Wenn
wir Nordrhein-Westfalen sehen, dann gibt
es sehr viele Kanstlerinnen und Kanstler im
musikalischen Bereich, die aus anderen Kul-
turen und mit anderen musikalischen Ein-
flissen hier im Lande arbeiten. Das wird mit
dem Begriff der ,Weltmusik" oder der ,,Glo-
balen Musik” bezeichnet. Es gibt fur diese
Kunstler in ganz Deutschland keine einzige
Akademie, an der sie das studieren kénnen.

Vierter Kulturpolitischer Dialog

»Im Ruhrgebiet gibt es
Raume in Hiille und Fille.*

In anderen Landern Europas, von Norwegen
bis Spanien, gibt es den Global Music Mas-
ter. Es gibt hier in Nordrhein-Westfalen, und
das haben wir im Auftrag des nordrhein-
westfélischen Musikrates auch recherchiert,
kein einziges Stipendium, das sich aus-
dricklich mit dieser Musik befasst.

Wenn es darum geht, Freirdaume fur Arbeit
zu schaffen, gibt es da nur ganz, ganz we-
nige Orte, an denen das moglich ist. Daher
modchte ich eben auch besonders Herrn
Cragg fur den Skulpturenpark Waldfrieden
mit dem Festival KLANGART danken, das
von den Kinstlern aus diesem musikali-
schen Spektrum als ein unglaublicher Frei-
raum empfunden wird. Und ich wirde mir
winschen, dass im Lande Nordrhein-West-
falen auch Gber diesen Bereich mehr nach-
gedacht wird: wie genau diese Leerstelle im
Bereich von Ausbildung und Férderung an-
gegangen werden kénnte. Danke schon.

SCHEYTT: Vielen Dank, das war ein Plado-
yer! Da brauchen wir jetzt, glaube ich, vom
Podium noch keine direkte Reaktion. Wir

Die Bewenbungen 31nd wie ein Infoematlonspool
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sammeln noch ein bisschen und kommen
nachher darauf zurtck.

DIETMAR SCHWETLICK: Mein Name ist
Schwetlick, ich bin Baudezernent in Reckling-
hausen und habe daher ziemlich praktische
Erfahrung, wie man Dinge in Bewegung set-
zen kann. Das funktioniert tatséchlich dann,
wenn Geld zur Verfagung gestellt wird. Es ist
ja nicht so, dass kein Geld vorhanden ware.
Es gibt fur alle méglichen Fordergegenstan-
de Topfe, die man verwenden kann, man
muss die Dinge nur richtig kombinieren —
und man muss das wollen. Aktuell finden Sie
bei uns auf unserer Homepage der Kunst-
halle Recklinghausen eine Ausschreibung
Uber einen Kunstpfad, einen Weg, der auf
einer Zechenbahntrasse gebaut wird. Dieses
Projekt wird im Rahmen von OPEL geférdert,
dem Okologieprogramm Emscher-Lippe. Ich
wirde mir winschen, dass im Zuge der Stad-
tebauférderung die Tur in Richtung Kultur
noch weiter als bisher ge6ffnet wird. Das ist
eigentlich eine Entscheidung, die auf Kabi-
nettsebene getroffen werden kann — sehr
pragmatisch gesprochen.

Sie wuinschen sich den Raum und die Zeit
zum Arbeiten. Im Grunde genommen ist
das ja genau das, was wir hier in Hulle und
Falle haben: Raum sowieso. Zeit vielleicht
nicht so sehr, aber Raum haben wir. Ich war
vor zwei Jahren im Rahmen der Kultur-
hauptstadt in Ruhrort, das von den Duisbur-
ger Akzenten bespielt wurde. Das hat mich
enorm beeindruckt, weil man gesehen hat,
wie in den vielen Leerstédnden dieses wirk-
lich tollen Stadtchens Kultur diesen leeren
Raumen wieder Leben eingehaucht hat.
Ruhrort war far ein, zwei Wochen so ein
Raum der Moglichkeiten. Die Duisburger
machen da jetzt weiter. Ich verfolge das
ganz interessiert. Das heif3t, das muss man
gar nicht mit so viel Aufwand betreiben,
man muss nur die vorhandenen Rdumlich-
keiten, die da sind, nutzen. Wenn es da um
Postgraduierten-Férderung geht — im Ruhr-
gebiet gibt es Raume in Hiille und Fulle. Wir
brauchen eigentlich auch die kreativen Im-
pulse, die das liefern. Es wére mein Appell
in Richtung Land, dass Sie da die Tur ein
Stuckchen weiter aufmachen. Dann wird es
namlich auch leichter, dem einen oder an-

wie weltwelt vocwiegend junge Kiinstlecinnen und Kiinstler acbeiten. B8
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deren Kommunalpolitiker oder Blrgermeis-
ter, der noch nicht so richtig verstanden
hat, was da passieren kann, zu helfen, die
Dinge weiterzuentwickeln.

SCHEYTT: Herzlichen Dank fur dieses
Statement. Und ein Angebot vielleicht an
die Kunstakademie Dusseldorf, auch mal
nach Recklinghausen zu schauen.

MAREN JUNGCLAUS: Mein Name ist Maren
Jungclaus vom Literaturblro NRW. Mein
Beitrag geht an viele von Ihnen, vor allen
Dingen an Herrn Spiegel. Sie haben eben
Uberzeugt gesagt, dass nach der Qualitat
ausgewahlt wird. Aber ich sitze selbst in
vielen Jurys und habe festgestellt, dass die
Qualitat manchmal ganz schoén auf der
Strecke bleibt. Das ist oft ein ganz merk-
wirdiger Prozess, in den natlrlich auch
andere Dinge hineinspielen — zum Teil auch
berechtigterweise. , Jetzt sind dreimal Frau-
en ausgezeichnet worden, dann musste
vielleicht auch mal wieder ein Mann ausge-
zeichnet werden.” Oder oft wird auch ge-
sagt: ,Der ist zwar unheimlich gut, aber wir

wissen alle, dass seine 6konomische Situ-
ation auch ausreichend ist.” Dann guckt
man mal unter den anderen Bewerbungen.
Und ein sehr frustrierendes Erlebnis hatte
ichauch malin einer Stadt, die einfach eine
schdne Preisverleihung haben wollte. Das
wurde ganz deutlich, die hatten ein trauma-
tisches Erlebnis hinter sich und haben jetzt
danach ihren Preistrager ausgewahlt. Dann
fragt man sich hinterher oft, wie das jetzt
abgelaufen ist. Und die Besten sind auf der
Strecke geblieben. Kénnen Sie, Herr Spie-
gel, wirklich sagen, dass immer nach Qua-
litat entschieden wird?

HOFFMANS: Bleibt bei Ihnen was auf der
Strecke, war vielleicht auch die Frage.

SPIEGEL: Da braucht man sich gar nichts
vorzumachen, es gibt in solchen Auswahl-
verfahren nicht die hundertprozentige Ge-
rechtigkeit, es gibt immer einen menschli-
chen Faktor, damit muss man auch ganz
realistisch und ehrlich umgehen. Ich als
Geschéftsfuhrer kann doch nur versuchen,
ein Verfahren so zu gestalten, dass mog-

Vierter Kulturpolitischer Dialog

»1ch bin einfach
und pladiere fur

lichst viele Perspektiven zum Tragen kom-
men kénnen und dass die Qualitat eben
nicht auf der Strecke bleibt. Deswegen gibt

Hombroich einen Tag verbracht haben.66 o9 Viel wichtiger finde ich, und da wiederhole i

g9 Kunst ist die Sicht eines Individuums auf die Welt. 86 ||ty i ik i daen, in ain i
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absolut offene Systeme.”

ch mich, dass diese Freirdume und Experimentierstdtten geschaffen werden. 66

en ([

es kleine Mechanismen wie das Rotations-
prinzip oder dass sich die Juroren nicht
kennen. Auch die Frage von vorhin, ob das
anonym ist oder nicht, spielt eigentlich kei-
ne relevante Rolle: Wenn da ein bisschen
gemauschelt werden will, dann finden die
Telefonate wahrscheinlich vorher schon
statt. Und wahrscheinlich ist es auch so,
dass jeder, der in der Jury sitzt, seine ,,Pap-
penheimer” anhand der Arbeiten erkennt
und gar keine Adresse dafur braucht. Es
gibt definitiv keine hundertprozentige Ge-
rechtigkeit, man versucht nur, die Qualitat
in den Vordergrund zu schieben. Ich per-
sénlich denke ja dann noch mal anders. Ich
bin einfach ein wahnsinnig neugieriger
Mensch und pladiere fur absolut offene
Systeme. Ich lasse mich gerne Uiberraschen
von dem, was da passiert. Wie werden die-
se Freirdume, die man da geschaffen hat,
ausgefullt? Die Basis von allem ist doch
eigentlich, dass man den Kunstlern von
vornherein ein schier grenzenloses Vertrau-
en entgegenbringt. Das ist die Basis fur
solche offenen Systeme.

f( 99 Ich habe selbst in Eanand in drei unterschiedlichen hunstakademien eine

FRIEDERIKE VAN DUIVEN: Mein Name ist
Friederike van Duiven, ich bin Vorsitzende
des BBK Nordrhein-Westfalen. Es ist so-
wohl von Herrn Kampe als auch von Herrn
Cragg darauf abgezielt worden, wie wichtig
es fur die Kunstlerinnen und Kunstler aller
Spartenist, arbeiten zu kdnnen und letzten
Endes auch Auftrage zu bekommen. In die-
sem Zusammenhang mochte ich gerne auf
die Verpflichtung des Landes kommen, die
Kunstler bei Bauauftragen und Bauvorha-
ben zu beteiligen. Das Land hat neben dem
Bund ein riesiges Bauvolumen und wenn
da der Wert, den die Kinstler einbringen
kdnnten, erkannt werden wiirde, wéare das
nicht nur eine Férderung, sondern im
Grunde auch die Wardigung der Arbeit der
Kolleginnen und Kollegen. Bei Kunst am
Bau schwingt auch immer ein gewisser
Zweifel mit. Es ist aber durchaus wichtig,
diesen Zweig neu zu beleben und neu zu
gestalten, wie man das in der heutigen Zeit
sinnvoll geschehen lassen kann. Aber es
ist extrem wichtig, den Wert der Arbeit der
Kolleginnen und Kollegen an diesem Punkt
zu wirdigen.
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»Ich habe viele Stipendien gehabt,
aber ich wiirde jetzt gerne arbeiten.”

SCHEYTT: Das nimmt sicherlich das Minis-
teriumin die Beratung zum Kulturférderge-
setz mit.

VAN DUIVEN: Das ware meine Bitte.

KATJA STOCKHAUSEN: Ja, was ich sagen
mochte, geht in lhre Richtung. Mein Name

ist Katja Stockhausen. Ich bin Schauspiele-
rin und hatte auch das Gluck, dass mein
Studium vom Cusanuswerk an der Schau-
spielschule finanziert wurde. Ich habe auch
den Forderpreis 2010 bekommen und bin
eigentlich sehr gut ausgebildet und sehe
mich dennoch einer sehr dezimierten Thea-
terlandschaft gegeniber. Da moéchte ich

mich gerne dem Herrn Kampe anschlieBen:
Also, ich will eigentlich nur arbeiten. Die gan-
zen Stipendienprogramme finde ich un-
glaublich toll und mein Stipendium hat mir
eine wahnsinnig gute Ausbildung ermog-
licht. Ich kann mich auch nur noch einmal
denvorherigen Meinungen anschlieen: Der
Schutzraum, den ich hatte, war groBartig,

relativ lange Ausbildung‘ genossen. Und es hat mir damals in der Zeit, in der ich wirklich nicht wusste, wie e
kann noch gac nicht den Hocizont dessen absehen, wo hinein man sich da begibt. 6
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aber die jetzige Situation ist etwas wider-
sprichlich, weil ich jetzt top ausgebildet bin,
es aber keine Arbeit gibt, weil die Ensembles
immer mehr verkleinert werden. Also, ich
kann jetzt nur furs Theater sprechen, aber
ich glaube, das sieht in anderen Kunstrich-
tungen dhnlich aus. Daher ist mein Appell
eigentlich an die Politik, diese tolle Theater-
landschaft, die wir in NRW haben, zu erhal-
ten und weiterhin zu férdern. Weil ich jetzt
gerade die Gefahr sehe, dass einfach die
Gelder fehlen und direkt im kiinstlerischen
Bereich gespart wird. Mein Appell ist: Ich
hatte ein tolles Studium, ich habe viele Sti-
pendien gehabt, aber ich wiirde jetzt gerne
in unserer Theaterlandschaft arbeiten.

AGNES ROTTLAND: Mein Name ist Agnes
Rottland. Ich bin freischaffende Kulturma-
nagerin und heute mit einem Kurs der Uni-
versitat Dusseldorf hier und rein zuféllig in
meiner Tatigkeit auch die Managerin des
von Herrn Kampe erwahnten Ensembles,
das Ihrer Meinung nach auf lhr Sofa passt.
Dem muss ich vehement widersprechen,
es sei denn, |hr Sofa ist sehr grof3.

Ich moéchte aber zum Ausdruck bringen,
weshalb wir uns aus meiner Erfahrung im
Ruhrgebiet wesentlich schwerer tun als in
Kéln. Das liegt an der Zufalligkeit féderaler
Strukturen und personeller Besetzungen.
Und da ist auch mein Appell an das Land
Nordrhein-Westfalen, den freischaffenden
Kunstlern insofern Unterstitzung zu ge-
wahren, dass es nicht von einzelnen Musik-
referenten oder einzelnen Kommunen ab-
hangt, ob zeitgendssische Musik dort auf
ein breites Bundnis trifft oder in anderen
Kommunen ausblutet, weil die entspre-
chenden Musikreferenten nicht an ihrer
Forderung interessiert sind. Ich denke, dass
ganz konkret in Essen alle auf den neuen
Intendanten Herrn Moélders hoffen, der wie-
der ein neues Bundnis aufmachen wird.
Aber allein die Tatsache, dass sich verschie-
dene Musikreferenten im Ruhrgebiet nicht
fur den Bereich interessieren, fiihrt dazu,
dass quasi das Auge nach Koln blickt. Aber
auch eine Aufforderung an Sie, Herr Kampe,
die Fahne etwas hdher zu halten. Und wie
grof3 das Ensemble ist, besprechen wir
gleich beim Kaffee.

SCHEYTT: Herzlichen Dank, meine Damen
und Herren. Sie haben erlebt, wie wir hier
die gesamte Zeit tiber Férderung, Stipendi-
en, Preise gesprochen haben und am Ende
hie3 es: Wir wollen leben und vor allen Din-
gen arbeiten. Wir wiinschen allen, dass Sie
in lhrer Arbeit erfolgreich sind und die Ef-
fekte erzielen, die Sie sich und uns verspro-
chen haben. Und wir haben, glaube ich, sehr
eindrucksvoll erlebt, was alles hinter den
Kulissen getan und gedacht und entschie-
den wird — und wie schwierig das ist. Wie
schwierig es vor allen Dingen auch fur die
einzelnen Kunstlerinnen und Kanstler ist,
sich in diesem Gewusel zurechtzufinden.
Das alles zu ordnen, dazu wird jetzt sicher
Frau Ministerin Schafer beitragen.

s weitergehen sollte, sehr geholien, Zeit und Rdaume zu haben.66 99 man ist 19 oder 20 Jahre alt,
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Schlusswort

Ganz herzlichen Dank allen Teilneh-
merinnen und Teilnehmern des Podiums
und Christiane Hoffmans und Oliver
Scheytt. Ich méchte einige Punkte aus
der Diskussion aufgreifen.

Tony Cragg hat angesprochen, wie verdich-
tet das Studium inzwischen geworden ist.
Das ist ein Trend, den wir alle mit Sorge be-
obachten, weil dabei tatsachlich das, was ein
Studium eigentlich an Freiheit ausmacht, auf
der Strecke bleibt. Das ist aber nicht nur im
Bereich des Kunststudiums so, das kénnen
wir in allen Bereichen beobachten. Wir mis-
sen eine Gegenbewegung erreichen, weil
ansonsten Kreativitat verloren geht und In-
novation auf der Strecke bleibt. Diese Her-
kulesaufgabe hat der Bologna-Prozess ver-
ursacht: ein Programm, das eigentlich gut
gedacht war, aber bei uns in Deutschland
nicht die positiven Effekte hat, die wir uns
davon versprochen haben. Zu den angespro-
chenen Entwicklungen der Akademie und
zur Weiterentwicklung der Postgraduierten-
Idee werde ich mit Wissenschaftsministerin
Svenja Schulze erortern, wie wir hier zu kon-

kreten Ergebnissen kommen kénnen, die
politisch umsetzbar sind.

Schoéppingens groRes Kiinstlernetzwerk aus
Stipendiatinnen und Stipendiaten ist sehr
beeindruckend, Herr Dr. Spiegel, und ich
Uberlege, ob wir im Bereich des Férderprei-
ses des Landes ein ahnliches Netzwerk —
etwa tber die neuen Medien — schaffen kdn-
nen, um die Kunstlerinnen und Kinstler
begleiten zu kdnnen. Die Kunstlerinnen und
Kunstler, die durch Stipendien, durch Ankau-
fe, durch Unterstlitzung sehr erfolgreich ge-
worden sind, méchten ja oft auch etwas zu-
rickgeben. Die Frage ist: Geben wir ihnen
genuigend Gelegenheit dazu? Sie, Professor
Cragg, haben gesagt — und das finde ich sehr
bemerkenswert —, dass Sie auch Rektor ge-
worden sind, weil Sie sich bewusst waren, wie
lange Ihre Ausbildung war, und Sie an dieser
Stelle etwas vom dem zurtickgeben méch-
ten, das Sie selbst als sehr positiv erfahren
haben. Aus Nordrhein-Westfalen sind sehr
viele international und national renommierte
Kinstlerinnen und Kiinstler hervorgegangen.
Die Anregung, eine Ebene zu schaffen, auf

Vierter Kulturpolitischer Dialog

der wir erfolgreiche Kinstlerinnen und
Kuanstler starker in eine weitere Kunstlerfor-
derung einbinden kénnen, nehme ich mit.

Ich fand auch sehr spannend, was ich heute
Uber die Jurys gehort habe, vor allen Dingen
lhre Anmerkung, Herr Cragg: ,,Einmal Jury,
nie wieder Jury”, weil man schon Schicksal
spielt. Das ist in der Tat ein Punkt, den man
aushalten muss. Und ob es um die Bewer-
bung an der Kunstakademie geht oder um
entsprechende Stipendien — man hat eine
grolRe Verantwortung gegeniber den jungen
Menschen. Eine Rotation der Jurymitglieder
ist mit Sicherheit hilfreich und ich frage mich,
an welchen Stellen wir als Land daran mitwir-
ken kénnen, dass noch mehr Kunstlerinnen
und Kanstler in die Jurys kommen. Vielleicht
brauchen wir auch noch mehr Menschen in
den Jurys, die nicht in Nordrhein-Westfalen
wohnen, um einen Blick von au3en zu haben.

Angesprochen wurde auch das Thema der
+Weltmusik” und damit verbunden der Stu-
diengang zum Global Music Master, den es
in Deutschland so nicht gibt. Ich werde der

spielen“ mag ich Uberhaupt nicht. 66 9 Man muss mehr Riinstlerinnen und
e | Ein Studium sind ein paar Jahce, in denen man nichts andeces

LSchicksal
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Frage nachgehen, ob wir diese Sparte ausrei-
chend gewdrdigt haben und wie sie sich in
unserer Klnstlerférderung abbildet.

Kunst am Bau war in unserer Diskussion ein
weiteres Thema. Ich habe vor zwei Tagen mit
dem Prasidenten der Architektenkammer
Herrn Miksch dariiber gesprochen, dass es
nicht sinnvoll ist, dass Kanstlerinnen und
Kunstler erst nach der Fertigstellung eines
Bauwerks beauftragt werden, ein Objekt fur
das Gebaudeinnere oder den Vorplatz zu ent-
werfen. Vielmehr sollten sie schon bei der
Entwicklung eines Baus mit eingebunden
werden. Diesen Ansatz haben wir bei unserer
Gesetzgebung zum Kulturférdergesetz, das
wir zurzeit erarbeiten, im Blick. Aber ich kann
Ihnen nicht zusichern, dass uns das in der
Umsetzung eins zu eins gelingen wird, weil
die ldeen, die wir jetzt hier entwickeln, an-
schlieBend eine breite Zustimmung im par-
lamentarischen Raum und bei den Kollegin-
nen und Kollegen Minister finden mussen.

Eine ganz wichtige Aussage war: ,Klnstler
wollen arbeiten.” Kiinstlerinnen und Kinstler

brauchen Raume und sie brauchen Moglich-
keiten. In einigen Teilen Nordrhein-Westfalens
sind wir im Schaffen von Raumen schon gut.
Das hat in der Kulturhauptstadt noch einmal
eine besondere Auspragung gefunden. Jetzt
arbeiten Stadtebauminister Groschek, Wirt-
schaftsminister Duin und ich gemeinsam an
der Weiterentwicklung der Kreativwirtschaft
und der Kreativquartiere. Wir haben verein-
bart, bezahlbare Raume zu schaffen, aus de-
nen Ateliers entstehen kdnnen. Ich hoffe, dass
daraus eine erkennbarere Marke fur Nord-
rhein-Westfalen werden kann. Denn: Nord-
rhein-Westfalen hat diese Raume fur die
Kunstschaffenden. Wir haben sie nicht tiberall:
In Dusseldorf ist es nicht ganz einfach, in an-
deren Teilen des Landes sieht es anders aus.

Mehr Auftrage, weniger Stipendien, man
muss arbeiten kdnnen. Auch das war heute
eine wichtige Aussage und das ist ein Punkt,
an dem alle gefordert sind und nicht nur das
Land. Spannend fand ich, Herr Dr. Kampe,
was Sie Uber die Forderung durch den
Musikrat gesagt haben: Sie bekommen statt
eines Geldpreises oder einer Urkunde eine

Riinstler in solche Gremien mit einbinden. “ ] & Ao, in Len e 2K Lame :
tut, das ist ein Schutzeaum, in dem es w1rk11ch um dle Sache, um dle

Qualitit geht. 66
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»Im gesamten
Kultur immer

,,w1r werden

gen

Platzmangel

Portrat-CD oder einen Auftrag fur ein Werk,
das aufgefiihrt wird. So bekommen Sie Of-
fentlichkeit und Bekanntheit. Diesen Ansatz
werden wir prifen und Uberlegen, wie wir
Rahmenbedingungen der Férderung oder
die Preise weiterentwickeln kénnen.

Und auch Ihr Statement, Frau Poschmann,
hat mich sehr beeindruckt. Sie haben sich
sehr Uber den ersten , Erwachsenenpreis*
gefreut — nicht Uber einen Forderpreis. Wir
nennen unseren renommierten Férderpreis
~Forderpreis fur junge Kunstlerinnen und
Kinstler in Nordrhein-Westfalen* und unse-
re Forderkriterien haben, was die Altersbe-
grenzung angeht, enge Vorgaben. Manche
Kunstschaffenden kdnnen deshalb gar nicht
mehr an einem Wettbewerb teilnehmen. Ar-
chitekten beispielsweise brauchen eine Wei-
le, bis sie ein eigenes Werk schaffen kénnen,
weil ihre Berufsbiografien meist einen lange-
ren Entwicklungsprozess brauchen. Diese
Problematik missen wir Gberdenken.

~Kunstbewusstsein sollte in Analogie zum
Umweltbewusstsein gedacht werden.” Herr

Dr. Kampe, diesen Gedanken finde ich auch
sehr spannend. Ich nehme ihn aber auch noch
etwas anders wahr als Sie, weil ich neben der
Kultur noch andere Bereiche vertrete, unter
anderem den Sport. Die Sportler sagen zum
Beispiel: ,Wenn irgendwo mal ein Theater
droht, geschlossen zu werden, dann gehen die
Leute auf die StraBe. Beim Sport haben wir
das noch nie gemacht und deswegen missen
wir das jetzt tun. Die Kultur macht uns das
doch vor.” Wir haben bei einer Demonstration
in Bonn gesehen, dass es beim Sport eine an-
dere Wahrnehmung des Protestes gegen be-
stimmte Entwicklungen gibt als bei Klinstlern
und Kunstlerinnen, Kulturdezernenten oder
Kulturpolitikern. Der Sport sagt: ,Wir sind
nicht Sprachrohr genug fur unser Anliegen.”
Aber trotzdem bleibt richtig, dass wir das
Kunstbewusstsein in der Gesellschaft noch
starker ausbilden mussen, da binich véllig bei
Ihnen. In allen Raten, in allen Parlamenten, im
gesamten politischen Raum mussen Kunst
und Kultur immer sehr flr den eigenen Stel-
lenwert kdmpfen. Das ist kein leichtes Unter-
fangen, aber da mussen wir alle nahe beiein-
anderstehen — auch zukinftig.

konnen. 66 .3z

Sie, Frau Stockhausen, haben noch einmal
gesagt: Wir brauchen Arbeitsplatze. Sie ar-
beiten am Schlosstheater in Moers. Genau
dieses Theater haben wir mit Landesunter-
stitzung retten kdnnen. Das ist aber kein
Prozess, den wir grundsétzlich so fortfiihren
kénnen, das habe ich schon zu meinem
Amtsantritt gesagt: Wir haben keine Krise
in der Kultur, wir haben eine Krise der kom-
munalen Haushalte. Das war auch in Moers
so. Wenn das Land eingreifen und unterstut-
zen kann, dann ist das nur punktuell mog-
lich. Daraus kann kein Automatismus wer-
den. Kunst und Kultur sind eine Gemein-
schaftsaufgabe, aber das Land Nordrhein-
Westfalen selbst ist nur mit einem sehr
geringen Anteil an der Kunst- und Kulturfér-
derung beteiligt. Den groBen Anteil stem-
men in Nordrhein-Westfalen die Stadte und
die Kommunen.

Die Revolution des Internets wurde ange-
sprochen und eine Diskussion gefordert tiber
die Chancen, die die neuen medialen Mog-
lichkeiten bieten. Das Thema kénnten wir in
einem eigenen Dialog aufgreifen, weil es sehr

50 historisch wichtige Bildhauer aussteWWen kdnnen und haben
nicht ausstellen
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politischen Raum missen Kunst und
sehr fiir den eigenen Stellenwert kampfen.”“

komplex ist und uns alle in den unterschied-
lichsten Bereichen beruhrt.

Jetzt nehme ich noch den Punkt von Frau
Lossau auf. Sie wiinscht sich eine noch stér-
kere Férderung der Vermittlungsarbeit, das
heit eine Férderung all derer, die die Klnst-
lerinnen und Kinstler begleiten. Tatsachlich
erfolgt in Nordrhein-Westfalen vieles an indi-
vidueller Kunstlerférderung. Wir férdern an
verschiedenen Stellen und Orten im Land.
Aber ich glaube, wir miissen das System bes-
ser darstellen, sodass es von auf3en stérker
wahrgenommen wird. Ich sage an dieser Stel-
le ganz deutlich, dass wir unser Licht hier
nicht unter den Scheffel stellen mussen. Ge-
legentlich mussen wir Dinge neu ausrichten.
Wir mussen sie auch immer wieder kritisch
hinterfragen. Aber es muss uns auch gelin-
gen, unsere individuelle Kiinstlerférderung zu
einer Marke fur Nordrhein-Westfalen zu ma-
chen. Wir méchten natirlich Kunstlerinnen
und Kunstler hier wirken lassen, aber wir
mdchten auch, dass sie in Nordrhein-Westfa-
len leben. Das heif3t, wenn es uns irgendwann
gelingt, Frau Poschmann wieder zurtick nach

noch eine Liste von 50 anderen, wirklich

L5

Nordrhein-Westfalen zu holen, dann hatten
wir schon einiges erreicht. Ich beobachte al-
lerdings auch, dass der Trend hin nach Berlin
wieder zurtickgeht. Viele Galerien kommen
wieder nach Nordrhein-Westfalen und ich
glaube, dass uns das nur ermutigen kann.
Manchmal muss man so einen Hype, wie die
Hauptstadtihn eine Weile gehabt hat, aussit-
zen. Aber wenn man wie in Berlin merkt, dass
die Traditionen herausgedréngt und die
Stadtteile komplett verandert werden, ist es
vielleicht wieder moglich, noch einmal den
Blick auf unser groRes, wunderschénes Bun-
desland mit der reichen Kunst- und Kultur-
landschaft zu richten und zu sagen: In NRW

sehr guten Bildhauern,
el 99 Die Kunstakademie hat inzwischen etwa

kann man auch gut arbeiten. Und: Da kann
man vor allem auch gut leben.

Ich méchte mich an dieser Stelle bei lhnen
allen fur das offen ausgesprochene Wort be-
danken - diese Offenheit ist uns sehr wichtig.
Wir haben vier Kulturpolitische Dialoge ver-
anstaltet und wir werden aus diesen vier Dia-
logen herausfiltern, was uns an konkreten
Ideen mitgegeben worden ist. Das ist fur
unsere Arbeit sehr wichtig. Dieser Kulturpo-
litische Dialog wird eine Fortsetzung finden
und eine Tradition dieses Hauses werden -
die Themen liegen ja tatsachlich auf der
Hand. Noch mal ganz herzlichen Dank.

die wir

we -
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Dialog nach dem Dialog

Gerd Andersen, Peter Auslander, Michael P. Aust, Melanie Bach, Thomas Baerens, Volker Bandelow, Alexander Basile, Nikolaj Beier, Walburga Benninghaus, Johannes Bilstein, Sophia Boettcher-Willig,
Jurgen Burger, Gerit Christiani, Anthony Cragg, Ales Cucek, Ulrich Deuter, Soke Dinkla, Karl Dittmar, Daniel Dratz, Ralf Ebert, Siegmund Ehrmann, Kurt Eichler, Birgit Ellinghaus, Christine Exner, Mady Fe
Rita Hirlehei, Christiane Hoffmans, Andreas Jacob, Karl Janssen, Michael Jezierny, Maren Jungclaus, Hildegard Kaluza, Gordon Kampe, Martina Ketterer, Oliver Keymis, Heiner Kleffner, Sonja Knauth, R
Lossau, Stefan Luddemann, Nadja Luders, Hannelore Ludwig, Francoise Maurel, Anna Melcher, Marianne Menze, Ingrid Misterek-Plagge, Beate Moéllers, Lorenz Mueller-Morenius, Bernd Neuendorf, Walte
Stefanie Reichart, Svenja Reiner, Ulrike Rose, Eva Luise Roth, Agnes Rottland, Milena Rudolph, Heike Sauer, Klaus Schafer, Ute Schéfer, Oliver Scheytt, Beate Schiffer, Marianne Schirge, Martin Schlu, Ingc
Josef Spiegel, Jutta Maria Staerk, Raimund Stecker, Lisa Steinmann, Katja Stockhausen, Ingrid Stoppa-Sehlbach, Jochen Storcks, Karlheinz Strotzel, Gabriele Uelsberg, Friederike van Duiven, Damian
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Hans-Georg Bogner, Norbert Bolin, Andreas Bomheuer, Gudrun Bott, David Boventer, Sabine Brenner-Wilczek, Christine Brinkmann, Michael Brtining, Anke Brunn, Elke Burger, Hans-Hermann Burger,
shrmann, Yasmine Freigang, Dagmar Fretter, Sigrid Gareis, Andreas Genschel, Dana Georgiadis, Volker Gerland, Amit Goffer, Hans Gunter Golinski, Robert Hartmann, Markus Heinzelmann, Heike Herold,
einhard Knoll, Johanna Knott, Barbara Kénches, Bernd Kortlander, Peter Krause, Oliver Kruse, Gerd Leo Kuck, Peter Landmann, Markus Lehrmann, Karin Lingl, Tillmann Lonnes, Christiane Lorenz, Vera
r Neuling, Genia Nélle, Thomas Oesterdiekhoff, Stephanie Paeleke-Kuhlmann, Bettina Paust, Wilhelm Petzold, Rupert Pfab, Anne P6himann, Gisela Poschmann, Marion Poschmann, Norbert Poschmann,
la Schmitz, Petra L. Schmitz, Christian Scholze, Karl Schultheis, Dietmar Schwetlick, Annegret Schwiening-Scherl, Andre Sebastian, Norbert Sievers, Ursula Sinnreich, Ulrike Sommer, Lisa Sommerfeldt,
an Melis, Christian von Treskow, Robert von Zahn, Friederike Wappler, Lajos Wenzel, Martin Werner, Maria Wiebold, Panagiota Zachariadou, Christiane Zangs
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HINWEIS

Diese Druckschrift wird im Rahmen der Offentlich-
keitsarbeit der Landesregierung Nordrhein-Westfalen
herausgegeben. Sie darf weder von Parteien noch
von Wahlbewerberinnen bzw. Wahlbewerbern oder
Wahlhelferinnen bzw. Wahlhelfern wéahrend eines
Wahlkampfes zum Zwecke der Wahlwerbung ver-
wendet werden. Dies gilt fur Landtags-, Bundestags-
und Kommunalwahlen sowie auch fur die Wahl der
Mitglieder des Europaischen Parlaments.

Missbrauchlich ist insbesondere die Verteilung auf
Wahlveranstaltungen, an Informationsstanden der
Parteien sowie das Einlegen, Aufdrucken oder Auf-
kleben parteipolitischer Informationen oder Werbe-
mittel. Untersagt ist gleichfalls die Weitergabe an
Dritte zum Zwecke der Wahlwerbung.

Eine Verwendung dieser Druckschrift durch Parteien
oder sie unterstitzende Organisationen ausschlief3-
lich zur Unterrichtung ihrer eigenen Mitglieder bleibt
hiervon unberthrt. Unabhéngig davon, wann, auf
welchem Weg und in welcher Anzahl diese Schrift
dem Empfanger zugegangen ist, darf sie auch ohne
zeitlichen Bezug zu einer bevorstehenden Wahl nicht
in einer Weise verwendet werden, die als Parteinah-
me der Landesregierung zu Gunsten einzelner politi-
scher Gruppen verstanden werden kdnnte.
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